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Orchestrei Simfonice a 

Filarmonicii „George Enescu”, Bucureşti 

PRELUDII. 

Confesiuni şi reflecţii. 

îmi exprim pe această cale cea mai adâncă recunoştinţă 
inginerului Nicolae Gaicu din Cluj-Napoca, fără de care nu 
ar fi fost posibilă tipărirea şi difuzarea acestui volum. 

Autorul 

Există momente în viaţa unor oameni când amintirile 
legate de cineva foarte important ating intensităţi atât de 
puternice, încât nevoia de a le aşterne pe hârtie devine de 
nestăvilit. Printre aceştia mă număr şi eu, iar imboldul îl 
socot nobil şi firesc. Lucrurile se complică, însă, atunci când 
te tiranizează ideea fixă că trebuie să le împărtăşeşti unui 
număr cât mai mare de semeni. Acest fapt implică 
publicarea unei cărţi, lată un obiectiv copleşitor pentru o 


persoană al cărei partener de profesie i-a fost, în 
exclusivitate, vioara. Pentru a scrie trebuie să ai „stofă”, îmi 
ziceam. Scriitorul este un traducător al gândurilor în fraze. 
Asta însemnează talent şi profesionalism, calităţi pe care 
niciodată nu le-am avut. Este ca şi cum un binecunoscut 
scriitor, violonist pe primele trepte ale diletantismului, ţine 
cu tot dinadinsul să dea un concert. Unde? Tocmai pe scena 
Ateneului Român. După plata cuvenită a  locaţiilor, 
concertul, într-adevăr, are loc în faţa unui public format din 
colegi de meserie, rude, prieteni şi vecini, solistul se bucură 
de aplauze şi flori, te duci şi-l feliciţi, dar în drum spre casă 
te întrebi de ce a făcut-o. Mă vedeam pe mine şi 
prevedeam iminenta renunțare. Tu, însă, încăpățânat 
cronicar anonim, ştii una şi bună, şi anume, că trebuie să-ţi 
duci la îndeplinire proiectul cu orice preţ, că trebuie să 
divulgi lumii cele ce clocptesc în tine ca într-un cazan sub 
presiune, gata să plesnească şi să rupă tot ce întâlneşte în 
cale. Şi, ca să eviţi ravagiile unui Tsunami, îţi scotoceşti 
buzunarele şi spulberi coşmarul ipoteticului cataclism 
plătind. Nimic mai simplu, ba mai speri şi într-un succes de 
librărie. 

Aşa mi s-a întâmplat în anul 1993, când Editura Muzicală a 
Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din România a 
acceptat, în atare condiţii, să-mi publice volumaşul „Am 
cântat sub bagheta maestrului George Georgescu”. De 
asemenea, în anul 1994, am publicat volumul cu acelaşi 
subiect, „Bagheta magică”, apărut la Editura clujeană „Casa 
Cărţii de Ştiinţă”, şi, în fine, astăzi, la aceeaşi editură, public 
prezentul volum, al cărui text a rămas în general intact faţă 
de cel al volumului anterior. Am adăugat doar prezenta 
introducere şi inserţiuni care îmi dau speranţa că vor aduce 
un spor de lumină la reliefarea şi mai puternică a celui care 
a fost maestrul George Georgescu. 

Dacă ar fi să translatăm în muzică amintitul succes de 
librărie, l-am denumi „succes de sală”. Acest termen, însă, 
nu reflectă întotdeauna corect raportul între valoare şi 


reacţia publicului. Este foarte interesant să parcurgi 
„Lexiconul muzical al invectivelor”, de Nicolas Slonimsky, 
apărut în 1953, o culegere de cronici muzicate apărute cu 
80-150 de ani în urmă, şi să citeşti cele mai aberante 
aprecieri despre creaţiile mai tuturor compozitorilor înscrişi 
cu litere de ciur în istoria muzicii. Spicuim, de exemplu: 
„cacofonie muzicală” la Chopin; „lunatici” la Berlioz, Liszt şi 
Strauss; Wagner, un „dement, şarlatan şi comunist”; 
Ceaikovski, „obscen”; sub „rău de mare” este etichetată 
muzica lui Debussy; „masacrul primăverii” la Stravinski; 
„Murdărie”, muzica lui Bartok; „monstruos şi urât”, muzica 
lui Beethoven etc, etc. Toate poartă semnăturile unor 
cunoscuţi critici muzicali ai vremii. Poziţia publicului nu era 
nici ea prea departe de cea a specialiştilor. 

Observăm şi relaţia inversată: nonvaloare pe scenă = 
succes delirant în sală. în această privinţă, Sergiu 
Celibidache ne îndemna, la repetițiile cu orchestra, să nu 
facem muzică de dragul succesului, ci cu cea mai smerită 
năzuinţă de a face artă. „Succesul poate înşela”, ne 
spunea, întrucât, în multe cazuri, se bazează pe efecte 
exterioare, pe „machiaje şi miresme sonore” care ascund 
vacuitatea. Mediocrii îşi camuflează lipsa de talent prin 
asemenea procedee şi obţin uluitoare succese. Este 
păcăleala pe care cei cu flerul artei reusesc s-o demaşte. 

Ce este atunci muzica? Cum o recunoşti? lată o întrebare 
cu răspunsuri atât de controversate, inc.il.ijungi să nu mai 
ştii ce este muzica. Dirijorul român răspunde, prin pana lui 
Klaus 

Umbach, critic german care i-a dedicat o carte: „Muzica nu 
poate fi definită; nu este posibil să-ţi obiectivezi toate 
trăirile cu mijloacele oferite de logică şi limbaj. Dacă ai 
ajunge la muzică prin intermediul limbajului, al gândirii sau 
al scrisului, totul ar fi simplu, iar idioţii ar domina lumea”. 
Un răspuns contondent, tipic eruditului dirijor, lipsit de 
menajamente în polemicile cu muzicologii şi, mai ales, cu 
marea majoritate a colegilor săi de breaslă, despre care nu 


se sfieşte să declare: „Dirijorii sunt oameni foarte primitivi 
şi cei mai necultivaţi dintre toţi muzicienii”, în aceeaşi 
carte, mai face nişte referiri care, după părerea mea, ar 
merita să fie săpate în piatră: „Un om care face ordine în 
orchestră, pentru ca instrumentele să cânte deodată, să nu 
devină niciunul prea strident, şi să ia naştere o oarecare 
funcţie muzicală, asta nu însemnează muzică. Este doar 
premisa care face posibilă naşterea muzicii”. Şi continuă: 
„Eu nu fac nimic. Eu creez doar condiţiile pentru ca 
muzicanţii din orchestră să poată da expresie muzicalităţii 
lor. Dirijorul nu are merite mai mari, cu absolut nimic mai 
mari decât fiecare instrumentist luat în parte”. 

Să coborâm de la înălțimile părerilor şi să aterizăm în sala 
de concert, unde poate avea loc indescriptibila trăire a 
artei. Dar, şi aici trebuie nuanţat că ea se declanşează în 
funcţie de cultură, educaţie, şi gustul fiecăruia. Dacă unii 
cad în extaz la ascultarea unei Simfonii de Bruckner, tot ei 
rămân ironici la ritmurile minusculului, dar nemuritorului 
„Begin the Beguin”, de Cole Porter. Goethe, un mare 
admirator al lui Felix Mendelssohn Bartoholdy, avea oroare 
de Beethoven, cu Simfonia a V-a. Şi chiar în cazul unor 
melomani cu acelaşi nivel de pregătire culturală, preferinţe 
şi criterii, receptivitatea este diferențiată, ajungându-se 
până acolo, încât să fie chiar antipodală. Există frecvente 
cazuri când doi apreciaţi critici, care au asistat la acelaşi 
concert, să publice cronici cu evaluări opuse. Absolut nimic 
surprinzător. Diversitatea este normală în lipsa elemeptelor 
concrete, palpabile, care să permită stabilirea unor reguli 
de măsurare. în lipsa lor, fiecare şi le stabileşte personal, 
după gradul de instrucţie, sensibilitate, cultură şi interese. 
Unul dintre cei mai respectaţi critici francezi, Marc 
Pincherle, mărturiseşte într-un articol: „Este foarte delicat 
să faci generalizări” cu privire la profesiunea noastră. Ea 
nu are nici reguli, nici biblie. încercările de a atare condiţii, 
să-mi publice  volumaşul „Am cântat sub bagheta 
maestrului George Georgescu”. De asemenea, în anul 1994, 


am publicat volumul cu acelaşi subiect, „Bagheta magică”, 
apărut la Editura clujeană „Casa Cărţii de Ştiinţă”, şi, în 
fine, astăzi, la aceeaşi editură, public prezentul volum, al 
cărui text a rămas în general intact faţă de cel al volumului 
anterior. Am adăugat doar prezenta introducere şi inserţiuni 
care îmi dau speranţa că vor aduce un spor de lumină la 
reliefarea şi mai puternică a celui care a fost maestrul 
George Georgescu. 

Dacă ar fi să translatăm în muzică amintitul succes de 
librărie, l-am denumi „succes de sală”. Acest termen, însă, 
nu reflectă întotdeauna corect raportul între valoare şi 
reacţia publicului. Este foarte interesant să parcurgi 
„Lexiconul muzical al invectivelor”, de Nicolas Slonimsky, 
apărut în 1953, o culegere de cronici muzicale apărute cu 
80-150 de ani în urmă, şi să citeşti cele mai aberante 
aprecieri despre creaţiile mai tuturor compozitorilor înscrişi 
cu litere de ciur în istoria muzicii. Spicuim, de exemplu: 
„cacofonie muzicală” la Chopin; „lunatici” la Berlioz, Liszt şi 
Strauss; Wagner, un „dement, şarlatan şi comunist”; 
Ceaikovski, „obscen”; sub „rău de mare” este etichetată 
muzica lui Debussy; „masacrul primăverii” la Stravinski; 
„Murdărie”, muzica lui Bartok; „monstruos şi urât”, muzica 
lui Beethoven etc, etc. Toate poartă semnăturile unor 
cunoscuţi critici muzicali ai vremii. Poziţia publicului nu era 
nici ea prea departe de cea a specialiştilor. 

Observăm şi relaţia inversată: nonvaloare pe scenă = 
succes delirant în sală. în această privinţă, Sergiu 
Celibidache ne îndemna, la repetițiile cu orchestra, să nu 
facem muzică de dragul succesului, ci cu cea mai smerită 
năzuinţă de a face artă. „Succesul poate înşela”, ne 
spunea, întrucât, în multe cazuri, se bazează pe efecte 
exterioare, pe „machiaje şi miresme sonore” care ascund 
vacuitatea. Mediocrii îşi camuflează lipsa de talent prin 
asemenea procedee şi obţin zguduitoare succese. Este 
păcăleala pe care cei cu flerul artei reuşesc s-o demaşte. 


Ce este atunci muzica? Cum o recunoşti? lată o întrebare 
cu răspunsuri atât de controversate, încât ajungi să nu mai 
ştii ce este muzica. Dirijorul român răspunde, prin pana lui 
Klaus 

Umbach, critic german care i-a dedicat o carte: „Muzica nu 
poate fi definită; nu este posibil să-ţi obiectivezi toate 
trăirile cu mijloacele oferite de logică şi limbaj. Dacă ai 
ajunge la muzică prin intermediul limbajului, al gândirii sau 
al scrisului, totul ar fi simplu, iar idioţii ar domina lumea”. 
Un răspuns contondent, tipic eruditului dirijor, lipsit de 
menajamente în polemicile cu muzicologii şi, mai ales, cu 
marea majoritate a colegilor săi de breaslă, despre care nu 
se sfieşte să declare: „Dirijorii sunt oameni foarte primitivi 
şi cei mai necultivaţi dintre toţi muzicienii”, în aceeaşi 
carte, mai face nişte referiri care, după părerea mea, ar 
merita să fie săpate în piatră: „Un om care face ordine în 
orchestră, pentru ca instrumentele să cânte deodată, să nu 
devină niciunul prea strident, şi să ia naştere o oarecare 
funcţie muzicală, asta nu însemnează muzică. Este doar 
premisa care face posibilă naşterea muzicii”. Şi continuă: 
„Eu nu fac nimic. Eu creez doar condiţiile pentru ca 
muzicanţii din orchestră să poată da expresie muzicalităţii 
lor. Dirijorul nu are merite mai mari, cu absolut nimic mai 
mari decât fiecare instrumentist luat în parte”. 

Să coborâm de la înălțimile părerilor şi să aterizăm în sala 
de concert, unde poate avea loc indescriptibila trăire a 
artei. Dar, şi aici trebuie nuanţat că ea se declanşează în 
funcţie de cultură, educaţie, şi gustul fiecăruia. Dacă unii 
cad în extaz la ascultarea unei Simfonii de Bruckner, tot ei 
rămân ironici la ritmurile minusculului, dar nemuritorului 
„Begin the Beguin”, de Cole Porter. Goethe, un mare 
admirator al lui Felix Mendelssohn Bartoholdy, avea oroare 
de Beethoven, cu Simfonia a V-a. Şi chiar în cazul unor 
melomani cu acelaşi nivel de pregătire culturală, preferinţe 
şi criterii, receptivitatea este diferențiată, ajungându-se 
până acolo, încât să fie chiar antipodală. Există frecvente 


cazuri când doi apreciaţi critici, care au asistat la acelaşi 
concert, să publice cronici cu evaluări opuse. Absolut nimic 
surprinzător. Diversitatea este normală în lipsa elementelor 
concrete, palpabile, care să permită stabilirea unor reguli 
de măsurare. în lipsa lor, fiecare şi le stabileşte personal, 
după gradul”de instrucţie, sensibilitate, cultură şi interese. 
Unul dintre cei mai respectaţi critici francezi, Marc 
Pincherle, mărturiseşte într-un articol: „Este foarte delicat 
să faci generalizări” cu privire la profesiunea noastră. Ea 
nu are nici reguli, nici biblie. încercările de a wo plasa în 
tratate dogmatice se ciocnesc toate de ceea ce reprezintă 
subiectivismul ireductibil al aprecierilor noastre, atâta 
vreme cât nu vom ajunge să definim acel „frumos muzical”. 
Socot că muzica este o stare emoţională enigmatică pe 
care o asculţi, te scalzi în ea, dar care, dacă vrei s-o prinzi 
în palmă ca pe o minune a vieţii, încercând să-i pătrunzi 
secretul, ţi se strecoară printre degete ca un abur invizibil, 
căci ea este duh, şi nu substanţă. Cei care-ţi oferă cu 
precizie diverse definiţii, care ştiu cum trebuie să se 
exprime un compozitor, un solist sau un dirijor, care sunt în 
măsură să deosebească cu exactitate matematică o muzică 
bună de o muzică proastă, care dau sentinţe inapelabile 
despre o interpretare genială sau mizerabilă sunt fie naivi, 
fie infatuaţi, care vor să facă paradă de priceperea lor. Pe 
aceşti prezumţioşi îi aminteşte George Bălan, în „Sensurile 
muzicii”, carte apărută în 1965. 

Timpul a dovedit că verdictul pripit este un principiu 
extrem de riscant în evaluarea muzicii. Dar, scurgerea 
timpului s-a dovedit unicul justiţiar care scoate la iveală 
latenţele artei, acolo unde se credea că nu există, şi 
viceversa. Când' spunem acest lucru, ne referim strict la 
patrimoniul componistic. Acest tezaur depozitat în filele 
partiturilor este resuscitabil graţie interpreţilor, putând fi, 
astfel, supus judecaţii istoriei. interpreţii posedă harul de a 
revela imaginile vii ale unor creatori ca Vivaldi, Bach, 
Haydn, Mozart, Beethoven, Debussy, Enescu şi mulţi alţii. 


Din păcate, arta interpretării este efemeră. Ea nu durează 
ma'i mult decât actul temporal al execuţiei, după care 
dispare pe vecie. înregistrările care se vor a fi un fel de 
reînvieri sunt, de fapt, produse moarte, adică nişte expresii 
acustice sinonime celebrelor personaje de ceară din muzeul 
„Mărie Tussaud”, din Londra, care te cutremură până la 
spaimă prin  incredibilele asemănări  fizionomice cu 
modelele lor vii, şi nimic mai mult. Atât manechinele 
londoneze, cât şi înregistrările sunt condamnate încă din 
gestație să rămână simple curiozităţii care zac în cimitirul 
muzeelor şi al fonotecilor furnizoare de iluzii. Impresionant 
este faptul că înregistrările botezate şi „clătite cântătoare” 
sau „conserve muzicale” au dat viaţă unui prosper negoţ 
planetar, care pune în mişcare fabuloase capitaluri 
echivalente, de pildă, cu cele de pe piaţa pantalonilor 
bluejeans sau a drogurilor. 

Biblioteca juaeţeana „LUCIAN BLăiA” Ai SALA DE LECTURĂ 

Ascultam cu reculegere istorica înregistrare a Sonatei a Ill- 
a pentru vioară şi pian, de George Enescu, în care însuşi 
autorul, alături de marele Lipatti, dă glas, într-o manieră 
unică, sferturilor de ton cuprinse în partitura viorii. 
Uluitoarei înregistrări îi lipseşte, însă, esenţialul: retrăirea, 
adică reconstituirea spirituală a tainicului moment creativ- 
interpretativ, dispărut de mult în neant. Poţi să recaptezi 
acest moment prin întoarcerea timpului? 

Şi dacă înregistrările ne mai pot oferi, totuşi, din punct de 
vedere fizic, referinţe exacte asupra disponibilităţilor 
tehnice şi de sunet ale interpreţilor, ele se dovedesc opace 
în privinţa dirijorilor, pentru simplul motiv că ei nu produc 
sunete, sau muzică, cum vrem să-i spunem. Ei îşi pun doar 
umbra pe care noi o deducem din mişcările metronomice, 
culorile timbrale şi reliefările sau estompările dinamice, 
care diferenţiază un dirijor de altul, în ordinele orale pe care 
le dau. Destul însă, ca numele lor să atingă proporţii de 
legendă în conştiinţa socială de astăzi, mediatizată, 
senzaţiona listă, publicitară şi mercantilă, deşi mâinile lor 


nu produc nici cel mai mic sunet muzical, spre deosebire de 
cele ale pictorilor, sculptorilor, arhitecţilor etc. care făuresc 
în direct arta. Această fundamentală deosebire incită la 
comentarii şi polemici aprinse, incapabile de a da un 
răspuns definitiv asupra întrebării: de fapt în ce constă 
îndeletnicirea de dirijor? 

intrăm în fascinantul univers al şefului de orchestră 
contemporan, care proclamă nu numai indispensabilitatea 
lui în imperiul muzicii, ci şi cultul personalităţii sale. Tipicul 
său reprezentant, Hans von Bulow (1830-1894), a rămas 
modelul tuturor  dirijorilor, până astăzi. Totalitar şi 
spectaculos, dirijează din memorie prima audiție a operei 
Tristan şi Isoida, de Wagner, la Munchen (1865), într-o 
manieră care l-a determinat pe autor să abandoneze 
inhibat dirijatul, deşi era considerat o autoritate a baghetei 
pe continent. Bulow îşi punea ultima semnătură pe actul de 
defes al antecesorului „Concertmaistru” sau 
„Capelmaistru”, modestul virtuoz instrumentist, savant şi 
inspirat muzician, care-şi conducea, umăr la umăr cu colegii 
din orchestră, propriile compoziţii, cu credinţa că el nu este 
altcineva, decât umilul şi talentatul servitor simbriaş al 
protectorului său prelat sau nobil aristocrat, care-i poruncea 
ce anume şi cât să compună. 

Capelmaistrul Johann Sebastian Bach îşi dirijează Patimile 
după Matei în 1727, în cadrul obligaţiilor sale de serviciu, cu 
un ansamblu care număra 34 de persoane, inclusiv soliştii. 
Creaţia sa cade în uitare, dar, după o hibernare de o sută 
de ani, partitura lui Bach renaşte sub tactarea lui 
Mendelssohn Bartoholdy şi lumea constată, uimită, că 
demodatul Bach este un geniu peren al culturii umane. La 
fel s-au petrecut lucrurile cu capelmaistru J. Haydn, W.A. 
Mozart sau concertmaistrul J. Stamitz. Ultimul îşi conducea 
cu vioara la umăr orchestra sa din Mannheim, care ajunsese 
la un nivel de perfecţiune necunoscut până atunci. După ce 
a ascultat această orchestră, Klopstock, marele poet 
parcimonios în aprecieri, a exclamat: „Aici înoţi în 


desfătările muzicii”. Cuceritoare ne apare descrierea 
metaforică făcută de specialistul muzical al epocii, Christian 
Schubart, despre faimoasa orchestră: „Forţele ei sunt ca un 
tunet, crescendo - o cascadă, diminuendo - un râu cristalin 
susurând spre depărtări, piano - un suflu de primăvară”. 

Apare, însă, tăvălugul curentului romantic, care dă peste 
cap legile ordinii şi ale echilibrului, deschizând tuturor 
artelor calea către un nou orizont, cel al libertăţii, fanteziei, 
imaginaţiei şi investigaţiei în adâncurile eu-lui uman. 
Capelmaistru sunt măturaţi rând pe rând, luându-le locul 
noul intermediar, grandilocvent şi ofensiv. La început 
reţinut, dar, cu timpul, din ce în ce mai provocator, îşi arogă 
puteri discreţionare, pe care le exercită atât asupra 
orchestrei, cât şi asupra muzicii încredințate lui. Hans von 
Bulow, care-şi supunea instrumentiştii unui regim 
terorizator de muncă (îi obliga să cânte în picioare, şi pe de 
rost, repertoriul aflat în lucru), inaugurează spectacolul 
vizual. Teatral, dirija cu mănuşi albe Eroica, de Beethoven, 
dar, când ajungea la Marşul Funebru, şi le schimba cu altele 
negre, aduse pe tavă de către cineva din orchestră. în 
continuare, revenea la cele albe. Era „poza” pe care o poţi 
vedea şi astăzi într-o infinitate de variante. Poza este un 
instrument extrem de eficient în obţinerea succesului. 
Rememorez imaginea lui Herbert von Karajan, când a dirijat 
Filarmonica din Viena, la Sala Mare a Palatului, în toamna 
anului 1964. în program, Serenada nocturnă pentru coarde, 
de 

Mozart, Simfonia |, de Brahms. In bis, Dunărea albastră, de 
J. Strauss. O seară de neuitat prin muzica însăşi, dar 
stânjenitor impregnată de frişca mişcărilor corporale ale 
dirijorului care persevera în a ne oferi, cu pleoapele închise, 
un spectacol pantomimic străin muzicii. Igor Stravinski, în 
„Poetica muzicală”, cap. „Despre execuţie”, îşi exprimă, de- 
a dreptul, indignarea faţă de comportamentul dirijorilor. 
Trebuie subliniat însă faptul că proaspătul dirijor caută arta 
cu toată ardoarea, însă o face de pe o poziţie egocentrică. 


Doreşte să suprapună imaginea personală peste cea a 
compozitorului. Astfel se face că marile staruri sechestrează 
compoziţiile, supunându-le unor retuşuri ilegale, care au 
drept rezultat devieri de la spiritul compozitorului. 
Amputări, înlocuiri şi schimbări în textul lucrărilor devin 
practici obişnuite, şi până la urmă acceptate, volens nolens, 
de toată lumea. De dragul efectelor decibelice, care pot 
face pielea de găină ascultătorilor, dirijorul dictează 
supradimensionarea, aşa că nu va mai conduce Patimile 
după Matei cu 34 de executanţi, ci cu un colectiv de 3-5 ori 
mai mare, încălcând formula camerală stabilită de marele 
cantor, un act de mistificare şi chiar de gust infantil, după 
unii. Introduce conceptul de actualizare. „La Gioconda”, cea 
mai admirată pânză de la muzeul Louvre, iradiază geniul lui 
Leonardo da Vinci într-o capodoperă de numai 77/53 de 
centimetri, dar nimeni din generaţiile posterioare n-a 
îndrăznit să-i reproşeze pictorului greşeala de a fi făcut-o 
prea mică şi să propună înlocuirea sa cu o copie mărită. 
Felix Weingartner elimina lungi fragmente din operele lui 
Richard Wagner şi a revizuit Simfonii de Beethoven, 
alterând dinamica şi tempii originali. Mahler, care în teorie 
se arăta un fanatic adept al respectului faţă de partitură, nu 
şovăia să adauge în mod brutal instrumente de suflat în a 
9-a de Beethoven şi, în general, să modifice multe partituri 
la nevoile noilor circumstanţe ale tehnicii interpretative. 
Toscanini, ridicat în stratosfera de apologeţii săi, care-l 
prezentau ca pe un personaj istoric, comparabil numai cu 
Beethoven, obişnuia să introducă alte instrumente în 
pasajele de maximă tensiune, pentru a mări impactul sonor 
cu publicul. Postat pe fotoliul supremului judecător, explica: 
„Beethoven era surd şi nu putea şti ce sunet trebuia să aibă 
muzica”. Massimo Frecia, ucenicul lui Toscanini, sub a cărui 
conducere am avut prilejul să cânt la Filarmonica 
bucureşteană, subjugat de infailibilitatea maestrului, îl 
apăra: „Devoţiunea pentru compozitor trecea dincolo de 
partitură. Era convins că îl serveşte mai bine pe compozitor 


perfecţionând textul”. „Schimbă tot ce vrei, dar n-o spune 
la nimeni”, îl îndemna pe Frecia. Eu văd în acest îndemn 
incitarea la delict. Asta, însă, nu l-a împiedicat pe Toscanini 
să fie intransigent şi să-i poarte ranchiună lui Victor De 
Sabata, care, în timpul când dirija la Monte-Carlo, făcuse 
nişte tăieturi în Othelo, de Verdi. 

Cazul lui Toscanini este cu totul singular. La 19 ani era 
prim-violoncelist şi asistent-dirijor de cor într-o companie 
lirică aflată în turneu pe continentul Sud-American. într-o zi, 
este scos cu forţa din camera unei pensiuni unde-şi 
petrecea seara cu o tânără, este vârât în fosa orchestrei, i 
se pune în mână o baghetă de orchestră, pe care n-o 
atinsese niciodată, iar acesta închide partitura şi atacă 
Preludiul din Ajda într-un senzaţional debut, care a avut 
ecou în toată lumea muzicală. Evenimentul s-a petrecut la 
Rio de Janeiro, în 1886. Spectacolul, rămas în ultimul 
moment fără dirijor, fusese salvat. A fost scânteia care a 
declanşat „Bâg-Bang-ul” carierii sale, deşi, la Conservatorul 
din Parma, nu studiase decât violoncelul şi, auxiliar, 
disciplinele bazice muzicale. Reîntors în Italia, semnează un 
contract tot ca violoncelist. Nu se considera dirijor. Mai 
târziu, când urcase treptele gloriei, ajutat de complicate 
tehnici publicitare, apărea pentru toată omenirea ca 
personificare a perfecțiunii şi unicul arbitru al gustului 
muzical. îmi amintesc de primul meu an la Conservator, în 
1947, cum rămâneam cu gura căscată la comentariile 
studenţilor din ultimii ani, care vorbeau despre Toscanini ca 
despre un Dumnezeu al muzicii, deşi nu-l ascultaseră 
niciodată în direct. Erau  narcotizaţi de imaginea 
prefabricată, difuzată de propaganda mediâtica asupra 
căreia Toscanini şi predicatorii săi exercitau o presiune 
feroce. Nimeni din lume nu cuteza să-i aducă nici cea mai 
suavă critică. 

Violarea partiturilor marilor compozitori a fost şi este 
practicată. însuşi Wagner a îngroşat vocile unor alămuri în 
repertoriul Beethoven-ian, pentru a da mai multă forţă 


volumului sonor, chit că a făcut-o dintr-un aprins 
devotament faţă de compozitor. Asculţi înregistrarea 
Rapsodiei Române în La major, în versiunea impetuoasă a 
lui Leopold Stokowski, dar te încearcă senzaţia că asculţi 
coloana sonoră a unui „western” holywoodian. Este curios 
faptul că romantismul care a declanşat o descătuşare 
progresistă în artă şi literatură a produs un efect contrar în 
arta dirijorală. Desigur, elementul novator revoluţionar a 
existat, dar, în multe aspecte, păgubitor. 

Imixtiunile în grădina sacră a partiturilor de valoare 
istorică s-au generalizat. Nici maestrul Celibidache n-a 
rezistat să stea deoparte. Dar, în timp ce toţi dirijorii 
utilizează foarfecile, crezând că ele ar aduce servicii 
compozitorului, maestrul Celibidache, cu penelul expertului 
restaurator, nuanţează doar culori orchestrale, fără să 
atingă nici cea mai mică fibră din structura operei. Fiind 
cunoscut faptul că, de pildă, Schumann sau Brahms n-au 
strălucit în postură de orchestratori, dirijorul, discret, prin 
fine  dublări instrumentale sau modificări dinamice, 
accentuează culori care iluminează valenţe esenţiale, care, 
altminteri, ar rămâne ascunse ori pierdute. Nu recurge la 
cuţit, ca Gustav Mahler, care, din lipsă de perspicacitate, a 
extirpat o întreagă muzică vibrantă, ca partea a 3-a, 
Interludiu, din Suita |, de George Enescu, într-unui dintre 
turneele sale din S.U.A. De fapt, un act cinic, pe care 
compozitorul austriac l-ar fi denunţat cu justificată 
indignare înaintea unui tribunal virtual al artei universale, 
dacă cineva s-ar fi încumetat să şteargă numai un bemol 
din partiturile sale. Un trist precedent, care a servit drept 
exemplu de urmat unor dirijori români. 

Alte consideraţiuni determină parcarea pe linie moartă a 
capodoperei enesciene, op. 1, Poema romana, decapitată 
de minţi politice pe motiv că tema care încununează, în 
chip  apoteotic, monumentala lucrare era melodia 
maiestuosului imn dinastic al ţării. Nici capii comunişti, în 
cei 45 de ani de dictatură, n-au îndrăznit să radă imaginile 


marilor noştri monarhi, Carol |, Ferdin'and | şi Regina Măria, 
care finalizează marea frescă circulară a sălii de concert a 
Ateneului. Istoria rămâne istorie. Pe când iniţiativa vreunui 
dirijor român de a sparge odată zidul inerţiei şi de a pune 
capăt, pentru totdeauna, recluziunii unei măreţe creaţii, 
făurite de cel mai mare compozitor român, astăzi, după 
atâţia ani de la abolirea cenzurii şi a autocenzurii? 

Nu pot ocoli opinia sarcastică a lui Igor Stravinski, din 
„Poetica muzicală”: „Cocoţat pe trepiedul său sibilin, el 
impune, compozițiilor pe care le dirijează, mişcările proprii, 
nuanțele lui speciale şi este pus în situaţia de a vorbi cu o 
naivă neruşinare despre specialităţile proprii, ca a V-a 
făcută de el,-a Vll-a a lui, aşa cum un bucătar îşi laudă un 
fel de mâncare pregătit după reţeta personală”. 

Una dintre megalomaniile dirijorului contemporan se 
vădeşte şi pe afişe, unde numele lui apare cu majuscule 
mai mari, uneori mult” mai mari, decât cele ale lui Bach, 
Mozart şi Beethoven. în comentariile lor, unii melomani sunt 
atât de împătimiţi, încât îl exclud pe compozitor, ca şi cum 
nici n-ar exista: a IX-a a lui Toscanini, /ta/iana lui Giulini, 
Pastorala lui Bohm, Patetica lui Mrawinsky etc. în lumea 
literară, raportul păstrează echilibrul. Poţi vedea cartea pe a 
cărei primă pagină stă scris, cu majuscule 
supradimensionate, „EMINESCU. POEZII”, iar dedesubt, 
laconic, cu litere mici, „ediție îngrijită de Perpessicius” 
(reputat critic, istoric şi poet român). Ne-am putea imagina 
vreun afiş de concert în care numele dirijorului să apară 
într-un colţ, cu litere mici, „Concert sub îngrijirea şefului de 
orchestră X”? Tot sistemul planetar muzical s-ar zgudui la o 
asemenea idee. Peter Brook sau f-ederico Fellini nu se 
simțeau cu nimic lezaţi contemplându-şi numele scrise în 
partea de jos a afişelor publicitare. 

să privim dirijorul şi din punctul de vedere al 
instrumentistului de orchestră. James Galway, nume notoriu 
în lumea concertistică şi fost prim-flautist al filarmonicii 
berlineze, afirma: „Prea mulţi indivizi de acest tip sunt 


maeştri ai gestului briant. Un dirijor prost este pedeapsa 
cotidiană a muzicantului. Dă ordine inutile şi arogante, 
pretinde o supunere cunoscută numai în armată şi poate 
câştiga la un concert cât toată orchestra la un loc”. (Dintru- 
un interviu luat de muzicologul englez Norman Lebrecht, 
autorul cărţii „Mitul maestrului”). Sub o formulare concisă, 
simplă, dar exactă, Galway dă în vileag prăpastia şi starea 
de conflict mocnit între dirijorul grosier şi orchestră. Unde 
este consensul care ar trebui să domnească într-un 
matrimoniu bazat pe egalitate, colaborare, competenţă şi 
respect reciproc? Ca aspect de vitrină, beligeranta este 
stângaci disimulată în faţa publicului, prin clişee de 
fraternizare de etichetă cu orchestra. De exemplu, vezi cum 
unii dirijori cuprind camaradereşte, cu braţele, umerii unui 
violonist, la sfârşit de concert sau aplaudă excesiv 
orchestra odată cu publicul sau înmânează buchetul de flori 
primit unei doamne sau drăguţe domnişoare 
instrumentiste. Se poate merge mai departe. Am avut 
prilejul să privesc, pe un canal TV, un concert extraordinar 
al orchestrei Filarmonicii din Berlin, în care dirijorul, după ce 
a dat startul unei piese de bis, a coborât de pe podium, s-a 
îndreptat la gran cassa, l-a îndepărtat amabil pe 
percuţionist şi a început să lovească marea tobă, odată cu 
ritmul orchestrei, cu o forţă atât de mare, încât a stârnit 
frenezia publicului entuziasmat. Se voia să fie o fotografie 
de familie, ca simbol al egalităţii democratice. 

îmi scot pălăria în semn de adânc respect faţă de Lorin 
Maazel, Willy  Boskovsky, Philippe Entremont, Dmitri 
Sitkovetski şi mulţi alţii care, cu instrumentul în mână, 
cântă cu orchestra, pe care, simultan, o şi dirijează, ca să 
nu mai vorbim de marele Leonard Bernstein. 

Hans Richter, alternativa lui Nikisch la pupitrul 
orchestrelor, dirija, la Londra, Simfoniile de Beethoven şi, 
când un cornist s-a plâns că partea sa este imposibil de 
cântat, a luat instrumentul şi l-a cântat la perfecţie. Un 
sistem infailibil de a cuceri respectul orchestrei, lată 


identificări cu marile valori ale defunctului concertmaistru, 
la care ar trebui să mediteze toţi dirijorii nepricepuţi în 
mânuirea unui instrument şi care nu au niciun stagiu de 
practică în orchestră. Să ne reîntoarcem la Schubart, care 
scrie în „Istoria” sa: „Vai de tine discipol al muzicii, dacă 
visezi să fii capelmaistru înainte de a întruni calităţile unui 
bun orchestrant, sau după cum obişnuia Händel să spună: 
dacă vrei să fii amiral, fără să ai cunoştinţele unui 
marinar!”. în ziua de astăzii este suficient ca pletora 
aspiranţilor la baghetă să-şi atârne pe piept, cu propriile 
mâini, blazonul de dirijor, pentru ca să aibă deschis drumul 
presărat cu roze către şefia orchestrelor, unii pe merit, dar 
foarte mulţi doar pe favorurile responsabililor extramuzicali. 
Pe culoarul acestor favoruri, se strecoară mediocritatea, 
lată motivul care-l îndrituieşte pe imparţialul Karl Flesch, un 
nume de referinţă în cultura violonistică, să afirme despre 
dirijori, în memoriile sale publicate la Londra, în 1958: „Nu 
există profesiune în care un impostor să poată accede cu 
atâta uşurinţă”. 

Nici până astăzi nu s-a ajuns la stabilirea unor reguli care 
să definească profesiunea unui bun dirijor. Din această 
cauză, este greu să distingi un profesionist de un strălucitor 
şarlatan. în ultimă instanţă, şi practica a dovedit-o, numai 
muzicanţii din orchestră au capacitatea să-i recunoască pe 
adevărații dirijori. Lucrurile se ştiu, dar nu sunt spuse cu 
voce tare. Casta dirijorilor o interzice cu străşnicie. Totuşi, 
Filippo Sacchi, unul dintre biografii lui Toscanini, o spune 
răspicat, poate fără voia lui: „Un dirijor poate înşela un 
administrator, un impresar, pe domnii din comisie, pe 
critici, chiar publicul, dar niciodată nu poate înşela 
orchestra”. 

De altfel, astăzi, la marile ansambluri apusene, numirea 
titularilor şi programarea dirijorilor invitaţi nu se mai face 
fără consimțământul  orchestrelor. Prin votul fiecărui 
membru al orchestrei, se acceptă sau se respinge o 
desemnare venită din cancelaria instituţiei. De ce orchestra 


are ultimul cuvânt? Foarte simplu. Numai în atelierul 
repetiţiilor, dirijorul îşi dezvăluie calităţile şi defectele: 
cultura, cunoştinţele, forţa de comunicare, arsenalul 
mijloacelor tehnice etc. şi reversurile lor. Concertul propriu- 
zis este „show-ul” care poate ascunde găunoase carente. 
Este minunatul teren speculativ al aparentelor, unde 
intervin şi o mulţime de alţi factori, ca prejudecățile, 
interesele, preluarea altor false opinii. De aici s-au răspândit 
atâtea erori în aprecierea şi evaluarea dirijorilor, de-a lungul 
timpului. în intimitatea mea, m-am întrebat întotdeauna 
cum pot criticii să extragă concluzii temeinice fără să 
asiste, măcar o dată, la una dintre repetițiile premergătoare 
concertului. 

Tatăl lui Richard Strauss, cornist de orchestră şi ochi de 
argus la comportamentul dirijorilor, spunea: „Când un 
bărbat se află în faţa orchestrei, ştim imediat dacă este un 
maestru, şi-l ştim după modul în care se urcă pe scenă şi 
deschide partitura, chiar înainte de a ridica bagheta”. 
Lăsând la o parte adorabila sa premoniţie, se poate afirma, 
fără echivoc, că, încă de la primele 20-30 de măsuri ale 
unei piese aflate în lucru, instrumentiştii pot diagnostica, cu 
precizie, nivelul dirijorului. 

Cine se informează asupra istoriei dirijorilor din ultimii 
170-180 de ani nu poate să nu constate strategia 
hegemonică a acestora în viaţa muzicală. Este epoca 
marilor despoţi, ca Spontini, Berlioz, Bulow, Mahler, 
Toscanini, Koussevitzki, Solti şi, ultimul, Karajan, adevărate 
busole călăuzitoare pentru restul dirijorilor. Crepusculul lor 
se înregistrează destul de brusc către finele sec. XX, făcând 
loc celor care au abandonat bagheta de fier în favoarea 
deferentei faţă de repertoriu şi faţă de instrumentul de care 
se serveşte: orchestra, pe coordonatele respectului, 
cordialităţii, competenţei, comunicării psihologice. Din acest 
filon remarcăm câţiva: Arthur Nikisch, Wilhelm Furtwângler, 
Sir John Barbirolli, Charles Munch, Pierre Monteux, Claudio 
Abbado, Nicolas Harnoncourt, Leonard Bernstein, Simon 


Ratle. Eminentul dirijor Fritz Busch spunea că numai simpla 
apariţie pe scenă a lui Nikisch făcea ca orchestra să sune 
mai bine decât cu alţi dirijori. Regretatul Sergiu Comissiona 
afirma, în 2001, într-o gazetă din Madrid: „Muzicanţii nu mai 
admit dictatori cu bagheta, ci conducători care să-i 
convingă că ceea ce vor este justificabil, iar pentru asta 
trebuie să ai o logică de fier şi mănuşi de mătase”. 

Antagonismul semnalat de Galway este nul în cazul unor 
experienţe surprinzătoare, în care dirijorul a fost pus la 
index. în 1954, mulţi dintre muzicanţii orchestrei N.B.C., 
dizolvată după retragerea lui Toscanini, au format o nouă 
orchestră, care s-a numit „Simphony of the Air”. Toţi 
membrii ei i-au telegrafiat maestrului, reîntors în Italia, 
spunându-i că în amintirea lui au executat primul lor 
concert fără dirijor, la Carnegie Hali, în 27 octombrie. 
Publicul şi critica, au aclamat la unison succesul 
evenimentului. Dar cea mai senzaţională experienţă o 
aflăm la Moscova, în anii 1922, când muzicanţii capitalei 
sovietice, contaminaţi de valul revoluţionar, s-au reunit în 
jurul concertmaistrului Lev Zetlin, ca să formeze o orchestră 
fără dirijor. Au botezat-o „Persimfans”, acronim după 
„Perviyi Simfonicheskii Ansambl”, care însemna „Primul 
Ansamblu 

Simfonic”. Era o propunere de model pentru viitoarea 
organizare a concertelor în U.R.S.S. Această orchestră a 
prosperat 10 ani, până când paranoia lui Stalin i-a dispersat 
pe toţi componenţii între instituţii etatizate şi lagăre de 
concentrare. Era începutul perioadei violentelor represalii 
din ţara roşie. Joseph Szigeti a rămas impresionat de 
rezultatele artistice, iar Prokofiev constata, cu deplină 
satisfacţie, capacitatea orchestrei de a stăpâni dificilele 
ritmuri ale lucrărilor sale. 

Iniţiativa o întâlnim 50 de ani mai târziu, în metropola 
capitalistă a New York-ului, unde, un colectiv de muzicanți 
au format „Orpheus Chamber Orchestra”, ale căror 
performanţe au trezit interesul unei case de discuri foarte 


pretenţioase, cum este „Deutsche Grammophon”, din 
Berlin. Orchestra activează şi astăzi, iar inspiratorul ei, 
ceiistul Julius Fifer, afirma categoric: „Nu avem nevoie ca 
cineva să agite braţele ca să înţelegem cum se face o 
frază”. 

în jurul anilor 1960, circula în lume ansamblul „Soliştii din 
Zagreb”, al cărui pilon era ceiistul Antonio Janigro. L-am 
ascultat la Bucureşti şi încerc şi acum şocul care m-a 
cuprins la atacul primelor măsuri ale unui concert de 
Vivaldi. Un timbru catifelat şi, în acelaşi timp, robust, 
contopit în masa unei coerenţe de elevata expresie 
muzicală, ne-a curentat pe toţi cei din sală. Este curios că 
nu aceeaşi impresie mi-a lăsat orchestra „l virtuoşi di 
Roma”, cu instrumentişti de acelaşi calibru, dar conduşi de 
un dirijor. Prezenţa lui nu este întotdeauna garanţia 
omogenităţii şi a calităţii, întrucât diminuează capacitatea 
interpretului de a-şi controla el însuşi cooperarea cu cei din 
jur. Atenţia sa este direcţionată numai către conducătorul 
cu baghetă. 

Orchestra din Mannheim, cu un efectiv de 47 de persoane, 
cânta desăvârşit fără dirijor. Explicaţia?  Instinctul 
muzicantului de a nu ieşi din rând, efortul individual de a se 
integra organic în textura compactă a desfăşurării sonore 
era parte fundamentală a educaţiei sale, care n-a cunoscut 
niciodată şeful de orchestră. 

Astăzi, cultul pentru dirijor a ajuns atât de departe, încât 
directorul unei agenţii de concerte din apus, după ce a 
ascultat rapoartele despre succesele obţinute de orchestra 
„Persimfans”, a răspuns: „Nu mă interesează. Ceea ce m-ar 
interesa nu este orchestra fără dirijor, ci dirijorul fără 
orchestră”. 

Auzisem cu ani în urmă de existenţa unui disc cu Trio, op. 
20 pentru vioară, violă şi violoncel, de Anton Webern, 
condus de un dirijor. într-o combinaţie de numai trei 
instrumente, intervenţia dirijorului o găsesc deplasată, 
oricât de salutar ar fi sprijinul său în soluţionarea 


complicatelor probleme ritmice caracteristice 
compozitorului serialist. Ele se pot rezolva prin mijloacele 
convenţionale de lucru: mental şi cu doza corespunzătoare 
de perseverenţă. Nu m-aş mira să aud despre un violonist 
concertist care să cânte Ciaconna, de Bach, pentru vioară 
solo, sub conducerea unui dirijor. 

Ne-am născut, am crescut şi ne-am educat într-un climat 
cultural-muzical în care omniprezenţa dirijorului a devenit 
un postulat. Tirul împotriva lui poate să pară şocant, 
nonconformist, necuviincios, donquijotesc etc, etc. De fapt, 
am făcut o incursiune în partea etern nevăzută a superbului 
nostru satelit lunar. Dar, să revenim şi să-l privim iarăşi din 
faţă, cu toate binecunoscutele sale detalii. Venirea pe lume 
a dirijorului modern, acum mai puţin de două secole, a fost 
o necesitate impusă de dialectica evoluţiei muzicii. 
Conducerea orchestrelor mult ampliate, reclamate de 
voluminoasele partituri romantice şi postromantice, cu 
complicațiile lor, nu mai putea fi sonorizată de un 
concertmaistru marcând măsura cu arcuşul în mână. 
Cineva anume pregătit trebuia să vegheze cu lupa 
transpunerea sonoră, în fond şi formă, a partiturii generale. 
Un proces de maximă rigoare şi disciplină. Cine putea fi cel 
mai indicat, decât compozitorul care cunoştea cel mai bine 
propria sa muzică, ca Weber, Berlioz, Wagner, Mendelssohn 
ş.a. Practica, însă, n-a prins, din pricina unor cazuri ca 
Beethoven, Schumann, Liszt, Ceaikovski, Brahms, care au 
eşuat sau, cel mult, au produs indiferenţă ca şefi de 
orchestră. Atunci «s-a ivit omul potrivit, care nu era nici 
compozitor, şi nici instrumentist (excepţiile confirmă 
regula). Rezultatele fiind neaşteptat de bune, autorităţile 
culturale s-au grăbit să-l instituţionalizeze, ungându-l cu 
puteri nelimitate, aidoma unui suprem comandant de oşti. 

Berlioz, primul care a încercat o teoretizare a acestei 
profesiuni, îl compară cu un căpitan de vas. ltalianul 
Gasparo Spontini, despre care cei din anturajul său l-au 
descris ca pe un tip rigid, a primit, în anul 1820, titlul cu 


rezonanţă militară de „Director General ai muzicii din 
Prusia”. Simetria exactă a mişcării arcuşurilor dintr-o 
grupare simfonică nu-ţi aminteşte de cadenţa uniform- 
cazonă a unui marş soldăţesc la defilare? Titlul de Director 
General s-a conservat până astăzi în Germania, fiind 
adoptat şi de Filarmonica din Bucureşti. 

Totul ar fi fost minunat, dacă acest decent autoritarism n- 
ar fi degenerat într-un protagonism despotic peste tot 
imperiul muzicii, vizate fiind, în primul rând, orchestrele şi 
teritoriul creaţiei componistice, unul prevăzut la intrare cu 
avizul întâlnit la toate muzeele din lume: „Nu atingeţi 
piesele expuse”. Toscanini dă buzna în ordinea stabilită de 
Ravel şi desfigurează celebrul Bo/ero la premiera pariziană, 
dirijându-l dublu de repede faţă de indicaţia autorului. La 
reproşul autorului, Toscanini răspunde: „Este unicul mod de 
a salva lucrarea”. 

lată o perlă istorică ce te face să redescoperi adevărul 
proverbului: „Dacă tăceai, filosof rămâneai”. Un răspuns din 
care se desprind atâtea conotaţii privind etica şi filosofia 
celui considerat cel mai mare dirijor al timpurilor, încât ar fi 
de mare folos dacă cineva ar scrie o nouă biografie despre 
el. Pe semne că viforosul italian a considerat prea plicticos 
fermecătorul ritm andaluz cvasilent al Bo/ero-u/ui şi, atunci, 
i-a aruncat colacul de salvare, substituindu-l cu iureşul 
tarantelelor italiene, dându-i o „lecţie” lui Ravel. | se putea 
cineva împotrivi? Nimeni, nici măcar propriul autor, pentru 
că aroganţa şi multitudinea intereselor unor grupuri l-au 
ridicat pe înălțimea unui soclu care trebuia să le 
depăşească pe cele ale adevăraţilor zei ai muzicii. 

în acest stereotip muzical, în care nesubstituibilitatea 
dirijorului rămâne una dintre poruncile  decalogului 
interpretativ, se pot selecţiona cazurile unor mari artişti, 
care aparţin categoriei denumite „magi ai baghetei”, cel 
mai superior sens al expresiei. Ei sunt înzestrați cu acea 
forţă osmotică de a penetra inima orchestranţilor, de a-i 
convinge, de a-i târî după vrerea lor, de a frânge reticenţele 


celor acriţi, în chipul cel mai paşnic, şi de a-i aduce la un 
numitor comun, convertiți cu toţii în alchimişti ai sunetelor, 
capabili să înmărmurească ascultătorii din sălile de 
pretutindeni. 

Dar, când afirm acest lucru, mă refer la un număr foarte 
redus, care nu depăşeşte suma degetelor de la ambele 
mâini, din sutele care s-au perindat prin faţa pupitrului meu 
timp de 46 de ani, cât am cântat în orchestre simfonice. 

Aceşti magi aduc reconcilierea în conflictul denunţat de 
Galway şi săvârşesc miracolul extraordinar al sintoniei între 
compozitor, orchestră şi public. 

Trebuie să precizez faptul că ei nu sunt rodul acumulării 
unor cunoştinţe teoretice sau practice. Ei posedă un har 
ascuns în alcătuirea lor genetică. Indiferent de viziunile lor 
estetico-muzicale, indiferent de faptul că şi ei, ca toţi 
antecesorii, cad, mai mult sau mai puţin, în vicii şi 
subiectivisme, aceşti dirijori stăpânesc forţa paranormală 
graţie căreia orchestra şi publicul îşi însuşesc gândirea şi 
simţămintele lor. 

Pentru muzicanți, astfel de dirijori sunt adevărate oaze de 
lumină, satisfacţii şi stimul în efortul creativ. Unul dintre 
aceştia era maestrul George Georgescu. 

Făcea parte din istoricul „Grup al celor cinci” dirijori români 
ai sec. XX, care au fost asimilați ca repere de vârf 
ireversibile pe marile arene muzicale ale Apusului: George 
Enescu, George Georgescu, lonel Perlea, Constantin 
Silvestri şi Sergiu Celibidache. Cu excepţia maestrului 
George Georgescu, toţi s-au statornicit, în diferite epoci ale 
vieţii lor, pe acele meleaguri unde îşi au, de altfel, şi 
mormintele. Ce putere a acţionat asupra maestrului 
Georgescu de a nu se fi lăsat absorbit de Occident, în ciuda 
magnificelor oferte de a-şi permanentiza activitatea acolo, 
fie ca dirijor itinerant, fie ca titular? îndărjirea reîntoarcerii 
la Bucureşti a fost o obsesie care l-a urmărit toata viaţa şi s- 
a manifestat chiar din primul moment, după debutul 


fulminant în trei concerte consecutive la pupitrul 
Filarmonicii berlineze, din 1918-1919. 

După ce se integrase într-un efervescent mediu centru- 
european de veche tradiţie muzicală, în care celebrităţi ca 
Arthur 

Nikisch, Eugen D'Albert, Felix Weingartner, Richard Strauss 
şi alţii i-au fost profesori, prieteni şi admiratori, după ce 
influente cercuri, la care numai aleşii aveau acces, îi 
asigurau o ascensiune rapidă spre înaltele ierarhii muzicale, 
răsfăţat de o armată de fani, o tiranică legătură cu ţara îl 
îndeamnă să renunţe brusc, cu totul, pentru a se întoarce 
cu iuţeala glonţului la Bucureşti. 

Fără îndoială că circumstanţele unei Românii victorioase şi 
reîntregite, „România Mare”, i-au aţâţat nostalgii, dar şi 
măreţe proiecte. 

Cu energiile unui torent implacabil, reorganizează 
Orchestra Ministerului Instrucțiunii Publice, prin 
încorporarea celor 40 de virtuoşi instrumentişti aduşi de la 
Viena, ca apoi, printr-o muncă perseverentă de forjare, să-şi 
creeze o falangă de circa 100 de interpreţi, capabilă să 
redea, în cele mai fine nuanţe, bogata paletă a 
particularelor sale simţiri muzicale. Ajunge la o contopire 
mutuală cu orchestra, comparabilă numai cu cea a lui 
Furtwăngler, care fuziona cu instrumentiştii atât de bine, 
încât folosea o gestică de începere a lucrărilor numai de 
formaţia sa berlineză descifrată. Concepții noi privind 
repertoriul, alt regim de repetiţii şi, mai cu seamă, contactul 
sporit cu marile baghete, alături de cea a lui George 
Enescu, transformă Bucureştiul într-un centru muzical 
european. 

Odată lucrurile viguros impulsionate, reînoadă legăturile 
cu Apusul şi iniţiază marşul succeselor, în fruntea celor mai 
de seamă colective simfonice şi de operă, producând peste 
tot senzaţie. în 1922, F. Weingartner şi F. Schalk, directorul 
Operei, încearcă să-l reţină, ca dirijor stabil, la Viena. 


George Georgescu refuză, fiind cu ochii pironiţi spre 
Bucureşti. 

în 1927, la New York şi Washington, unde Toscanini, 
Mengelberg si Furtwăngler exercitau un fel de monopol la 
şefia orchestrelor, George Georgescu îl înlocuieşte pe 
Toscanini, îmbolnăvit peste noapte, şi uimeşte publicul şi 
presa în două concerte simfonice şi un spectacol de operă. | 
se oferă pe loc angajament ca dirijor permanent la St. 
Louis, unde-şi are sediul una dintre cele mai importante 
orchestre simfonice din S.U.A. Semnează, dar imediat 
renunţă. Aceeaşi putere ascunsă îl mână pe drumul 
reîntoarcerii acasă, unde-l aşteptau absurde campanii 
calomnioase, dezlănţuite, cu ani în urmă, de furiile 
mediocrităţii. Ele, însă, nu reuşesc să-i zdruncine 
inexpugnabila poziţie de virtuoz ai baghetei. în 1929, toate 
rotativele din capitala Franţei anunţă decorarea maestrului, 
de către guvernul francez, cu distincţia „Legiunea de 
Onoare”. 

Debordând de energie, îşi continuă periplele europene, 
îngemănându-le, ca întotdeauna, cu concertele în fruntea 
Filarmonicii şi a Operei din Bucureşti. Declanşarea celui de- 
al doilea război mondial nu-i tulbura agenda plină, a 
programărilor în ţară şi străinătate. 

Anul fatidic 1944, când ravagiile fără precedent ale morţii 
şi ale devastatoarelor distrugeri îi obligă pe oameni să fugă 
disperaţi spre teritorii neutrale, maestrul Georgescu, aflat 
pe scenele de concert ale însoritei peninsule Iberice, 
anulează toate angajamentele, refuză oferta marchizei 
Pedros din Lisabona de a prelua direcţia concertelor din 
pacifica metropolă lusitană, în condiţii care întreceau orice 
imaginaţie şi, atras de destin, aleargă spre ţară cu soţia, 
vârându-se în vâltoarea războiului. îşi găseşte domiciliul de 
pe str. Washington pe jumătate distrus de bombardament. 
Aripa casei în care se afla tocmai camera sa de lucru, cu 
toate documentele, se transformase într-un morman de 
material ars. Semnificative au fost cuvintele primului 


ministru Mihai Antonescu, care i-a întâmpinat în biroul său 
cu întrebarea: „De ce v-aţi întors? Totul era aranjat dincolo 
pentru ca România să continue să trăiască”. 

L-a atras aceeaşi irezistibilă chemare a Bucureştâului, cu 
tot ce era acolo: Ateneu, instrumentişti, compozitori, public, 
prieteni, admiratori, rivali, arivişti, detractori, în fine, cu tot 
acel amalgam social-cultural care  întruchipa sufletul 
neamului său, pe care-l necesita ca aerul. 

Abia sosit, după 23 august, este crucificat, suportând 
coşmarul unei nemiloase expulzări din viaţa artistică şi 
socială a ţării timp de trei ani. Foşti prieteni îl abandonează 
şi, un fapt insolit, care denotă pierderea busolei morale în 
împrejurări stăpânite de iraţionalitate generalizată, propria 
orchestră îl repudiază. Să-l lăsăm să ne-o spună chiar el, 
într-o scrisoare adresată soţiei: „Mamă scumpă, mamă 
iubită, mamă adorată, în ce iad am intrat, Doamne 
Dumnezeule. Toate gazetele pline de injurii la adresa mea, 
să plec şi să plec. Ce să răspund? Nici nu am ce, la astfel de 
infamii. Orchestra mea, pe care am înfiinţat-o acum 25 de 
ani, purtând-o pe umerii mei atâta vreme din succes în 
succes, a adresat ministerului o hârtie, propunând să se 
desființeze postul de Director General, el nefiind necesar, 
fiind o sinecură pentru domnul Georgescu. Am dat tot ce 
am avut mai bun din mine ca să culeg numai ură şi invidie 
josnică”. Scrisoarea este datată 22 septembrie, 1944. 

în acei ani tragici postbelici, în timp ce se sărbătorea în 
toată lumea zdrobirea fascismului şi marile speranţe îi 
însufleţeau pe toţi românii să privească spre zări de pace, 
libertate şi bunăstare, o neaşteptată negură a cernit din 
nou cerul României. Neosclavizarea ţării, pe făgaşul altei 
ideologii şi dependențe politice nefaste, a declanşat 
alunecarea, din nou, în prăpastie. Uzurpatorii, sub masca 
unei legalităţi impuse după bunul lor plac, au demarat o 
prigoană acerbă împotriva tuturor celor care luptau sau se 
pronunţau pentru salvgardarea tradiţiilor de libertate şi 
democraţie consfinţite în Constituţia ţării din 1923, „Carta 


Magna” de căpătâi a fiecărui cetăţean român, datorită 
căreia societatea noastră dobândise gradul de prosperitate 
culturală şi materială interbelică nicicând atinse până 
atunci. 

Samavolnicii, represalii, hăituiri politice, arestări fără 
noimă, înscenări judiciare cu condamnări inchizitoriale etc, 
însoţite de o penurie materială drastică, puseseră, de fapt, 
o întreagă naţiune după gratii. Omenirea a denumit-o 
„Cortina de Fier”. 

Cu ochi de adolescent, priveam consternat acest peisaj 
dantesc, în care mii şi mii de români nevinovaţi, studenţi, 
elevi, jurnalişti, profesori universitari, fruntaşi politici, 
agricultori, meseriaşi etc. erau condamnaţi de către 
tribunale pe bazele unor mărturii şi acuzaţii ticluite ca: 
„duşmani ai poporului, unelte fasciste sau agenţi ai 
imperialismului anglo-american”. Mai toţi au fost 
exterminați de torturi şi bătăi, în condiţiile infraumane de 
detenţie ale lagărelor şi temniţelor comuniste. 

A existat şi o redusă categorie care a izbutit să-şi salveze 
integritatea refugiindu-se, legal sau ilegal, în ţările libere. 
Din acest grup făceau parte şi muzicieni. Maestrul 
Georgescu nu se afla printre ei. Cu bună ştiinţă, nu s-a 
expatriat, îndurând toate privaţiunile exilului intern la care 
a fost condamnat. 

Reabilitarea sa din 1947, care nu mai putea fi înăbuşită, l-a 
găsit limpede, fără cea mai mică urmă de resentiment sau 
vendetă, cu zâmbetul pe buze, ca şi cum niciun ciclon nu s- 
ar fi năpustit asupra lui, răvăşindu-i viaţa şi cariera. 

Niciodată n-a încercat sentimentul revanşei, dar a fost un 
viteaz. La atacurile furibunde ale nedreptnicilor, traiectoria 
sa artistică i-a fost unica armă de apărare, i-a fost 
impenetrabilul blindaj în care se sfărâmau săgețile 
înveninate ale celor care încercau să-l doboare. 

în 1937, compozitorul şi profesorul Mihail Jora scria în 
ziarul Vremea”: „Este un lucru cunoscut, în ţara 
românească, pentru a putea să trăieşti, nu trebuie să faci 


nimic”. Din experienţa maestrului se poate desprinde 
dictonul: „în ţara românească, pentru a putea să trăieşti, 
trebuie să loveşti”. 

Recucerirea gloriei se produce plenar, pe aceleaşi 
coordonate geografice ale vechii şi noii lumi, plus alte 
centre răsăritene. Se desfăşoară cu obstinaţia triumfală din 
V/a Ap/a, de O. Respighi sau, dacă vrem, cu forţa gigantică 
a grandioaselor acorduri în Do major care susţin Final-ı\ din 
Simfonia Destinului, de Beethoven. Tocmai acest Final 
înălţător i l-am cântat noi, întreaga orchestră a Filarmonicii, 
cu inimile frânte de durere, dar şi de incertitudini pentru 
viitor, la ora ultimei despărţiri din Rotonda Ateneului, în 
septembrie, 1964. 

în Occident, Olimpul eternilor muzicali îi deschisese de 
mult poarta peste al cărei prag păşise deja George Enescu 
şi apoi aveau să mai treacă Constantin Silvestri, lonel 
Perlea şi Sergiu Celibidache. 

A fost dat, însă, ca jeţul maestrului George Georgescu să 
rămână gol. 

Maestrul a vrut să închidă ochii la vatra lui, în spiritul 
ancestral al pământului, de care nu l-au putut smulge nici 
cele mai ademenitoare chemări de sirenă. 

tn amintirile care urmează, am încercat să fac o descriere | 
simplă a felului în care l-am cunoscut, văzut, auzit şi 1 
simţit pe maestrul George Georgescu, în contactul direct pe 
care l-am avut în perioada ultimilor 16 ani ai vieţii sale. 

Dorinţa mea era ca această a treia publicaţie dedicată 
domniei sale să fi fost prefațată, ca şi primele două, de 
condeiul inegalabilului losif Sava. N-am avut noroc. Soarta a 
hotărât să ni-l răpească tocmai în apogeul demersurilor sale 
de o viaţă, de atragere a maselor de oameni către comorile 
marii muzici, cu acea intensitate şi pricepere pe care 
nimeni n-a mai avut-o până la el şi, cum numai el, losif 
Sava, cu inteligenţa, cultura, ardoarea şi sinceritatea sa a 
ştiut s-o facă. 


îl rog, de acolo de unde-şi are odihna, să-mi dea voie să 
acopăr spaţiul destinat prefeţei, reproducând materialul 
Domniei Sale, care a precedat conţinutul primului meu 
volumaş, din 1993, intitulat: 

SLOVE DE DRAGOSTE 

George Măgureanu, Directorul Editurii Muzicale, mi-a 
propus acum câteva zile să notez câteva gânduri la 
însemnările despre George Georgescu, trimise din 
îndepărtatul Tenerife, unde a plecat de mulţi ani, dar este 
cu gândul (ca orice nobil muzician, nevoit, la un moment 
dat, să-şi părăsească ţara) la Ateneu, la artiştii şi publicul 
nostru. 

Am consimțit de îndată, pentru că amândouă numele 
evocate (păstrând, bineînţeles, toate proporţiile) au 
influenţat din plin drumurile cunoaşterii, ale vieţii mele. 
Tinereţea noastră este a Ateneului şi a Filarmonicii, în care 
George Georgescu a schimbat, la un moment dat, echipa 
Al. Theodorescu cu o falangă de cordari, care-l aveau în 
frunte pe Varujan Cozighian. Noul concertmaistru avea în 
jurul său, la pupitrul viorilor prime, câţiva instrumentişti de 
marcă. Printre ei, Mircea Opreanu. îi urmăream întotdeauna 
trăsătura de arcuş. Căutam să-mi îndrept urechea, ia 
repetiţii şi la concert, doar spre vioara sa. îmi era dragă 
ardoarea, pasiunea, disciplina cu care-şi „rostea” discursul, 
colaborarea cu cei din jur şi faptul că urmărea gestul 
dirijorului. Era, în acel timp, unul dintre cei mai pregătiţi, 
mai serioşi şi mai talentaţi violonişti bucureşteni. L-am 
cunoscut mai îndeaproape în noiembrie 1979, într-un 
turneu al Filarmonicii bucureştene în Extremul Orient, 
întâmplarea făcând să stăm o noapte alături, la o recepţie a 
Primăriei din Shanghai. La Phenian, în afara concertelor, 
eram ţinuţi departe de oraş, într-un castel cu un parc uriaş. 
Ne plimbam adeseori în târziul serilor. Discutam despre 
compozitori, dirijori, profesori, critici. Reconstituiam pagini 
ale unei istorii recente. Mircea Opreanu avea un verb 
profund, cuceritor. Caracteriza în cuvinte pline de forţă un 


artist, o situaţie, l-am şi spus, mi se pare, că este un 
portretist desăvârşit şi că ar trebui să scrie. 

lată că, acum, mi-a fost dat să citesc micul volum dedicat 
unuia dintre oamenii care i-au fost călăuză, ideal de 
personalitate, George Georgescu. 

Pentru Mircea Opreanu, ca şi pentru mii de muzicieni şi 
iubitori de artă, George Georgescu este un artist desăvârşit, 
un simbol. 

Păşim în fiecare săptămână sub cupola Ateneului. 
Urmărim noi generaţii de interpreţi, unii excepţionali. 
Amintirea lui George Georgescu este, însă, veşnic vie în noi. 
Concertele sale rămân momente de referinţă ale istoriei 
veacului. 

Au trecut aproape trei decenii de la încetarea sa din viaţă. 
Autoritatea lui George Georgescu rămâne o pildă pentru 
slujitorii artei sunetelor. O pildă de talent, forţă, putere de 
rezistenţă. George Georgescu este un nume viu pentru 
sufletul celor care s-au plămădit la flacăra artei sale, o 
prezenţă la care nu poţi să nu te gândeşti când păşeşti 
treptele Ateneului. Un muzician care a lăsat urme adânci în 
conştiinţa artistică a epocii, dirijorul care şi-a atras stima şi 
prietenia tuturor marilor artişti cu care a colaborat, a 
tuturor instrumentiştilor noştri. Un nume care se înscrie cu 
demnitate în cartea de aur a artei interpretative 
contemporane. 

Este suficient să  urmăreşti Anuarul Filarmonicii 
bucureştene ca să întâlneşti numele dirijorului George 
Georgescu alături de toţi marii compozitori români ce 
reprezintă epoca. 

George Georgescu a avut un repertoriu uriaş, toţi marii 
creatori din ultimele trei veacuri şi-au găsit locul meritat în 
agendele sale. Dirijorul a fost un artist al timpului. De la 
Stravinski şi Ducas, la Sostakovici şi Casella, mari făurari ai 
contemporaneităţii, şi-au găsit loc în concertele sale. 

„George Georgescu - scria George Călinescu -, a fost un 
mare orator muzical pe cheia tumultuosului... Dirijorul 


domină şi inspiră, stăpâneşte orchestra, fiind conştiinţa ei în 
act. George Georgescu a fost, nu încape îndoială, un mare 
dirijor şi nu pot să-mi închipui orchestra Filarmonică fără el; 
cel puţin vreau să spun că fără el n-ar fi ajuns la forma de 
corp constituit. Toate pier pe această lume, dar soarta 
dirijorului mare mi se pare tristă. Trecându-se cu vederea că 
este un alterego al geniilor, el însuşi un geniu în felul său, 
că fără el aceştia ar rămâne indescifraţi, curate hieroglife, 
lumea-i uită cu repeziciune. în faţa ori în incinta Ateneului, 
George Georgescu merită un bronz grandios care să sune 
când îl loveşti cu degetul, sonor ca şi sufletul său”. 

Un bronz străjuieşte holul Ateneului. Este momentul să 
„sune” acum (după cele două, trei cărţi pe care le avem 
despre George Georgescu) amintirile, judecăţile, gândurile 
colaboratorilor săi apropiaţi. 

Mircea Opreanu ne trimite un prim semn, câteva pagini 
încărcate de preţuire şi dragoste. 

Regăsim în aceste rânduri, scrise cu simplitate şi vibraţie, 
elemente esenţiale despre şi locul lui George Georgescu în 
istoria vieţii artistice bucureştene, opiniile unor străluciți 
muzicieni despre arta dirijorului român, despre valorile 
şefului de orchestră care a condus, timp de 4 decenii, 
primul ansamblu simfonic al ţării, despre repertoriul său, 
despre modul de lucru, despre atenţia, iubirea cu care şi-a 
înconjurat colaboratorii apropiaţi. 

Mircea Opreanu nu întreprinde exegeze muzicologice şi, 
uneori, simţi subiectivitatea gândurilor, exagerarea unor 
virtuţi. Există, însă, în cuprinsul notaţiilor, o opinie de 
maxim interes, care explică raţional şi profund ştiinţific una 
dintre nemulţumirile „istoriei” în faţa moştenirii lui George 
Georgescu - lipsa de grijă faţă de înregistrări. în anii 1960- 
1961, George Georgescu a imprimat, pentru Electrecord, 
Simfoniile lui Beethoven.în 1958, la Varşovia şi Moscova, a 
înregistrat TUI Eulenspiegel, de R. Strauss şi, respectiv, 
Simfonia a 11-a, de Haciaturian. Mircea Opreanu a 
participat la realizarea acestor mărturii. îşi dă seama, ca noi 


toţi, că nu pot fi comparate aceste înregistrări cu marile 
discuri ale secolului, şi că ele nu reprezintă în niciun chip 
imaginea celebrului dirijor. Explicaţia sa este de 
necontestat. George Georgescu detesta discul şi munca 
pentru înregistrare. Ca şi Celibidache (dar, din păcate, nu a 
avut curajul şi capacitatea morală de a renunţa la disc), 
George Georgescu credea că emoția sălii de concert nu 
poate fi cuprinsă în nervurile unui disc. Şedinţele de 
înregistrări erau un chin pentru dirijor. Nu suporta 
întreruperile maestrului de sunet. Nu avea niciun fel de 
ambiţie pentru a asigura linia discursului. Sufletul său, 
crede Mircea Opreanu, nu putea vibra decât în sala de 
concert şi cei care nu l-au urmărit în această ipostază nu 
vor putea înţelege vreodată fenomenul George Georgescu. 

O lume uriaşă „circula” în paginile cărţii. De la marii 
muzicieni ai străinătăţii, cu care George Georgescu a 
colaborat decenii, la soliştii Filarmonicii şi la secretarul 
orchestrei (în frunte cu Costache Popa, neuitatul prieten al 
maestrului, sprijinul său de o viaţă). 

Cartea lui Mircea Opreanu este o carte de istorie. Istoria 
anilor de colaborare a unui tânăr şi dotat instrumentist cu 
venerabilul maestru al baghetei româneşti. 

Cartea lui Mircea Opreanu este o carte de dragoste şi 
devotament. O slovă de iubire pe care o citeşti pe 
nerăsuflate Cartea demonstrează ce importante sunt 
mărturiile contemporanilor pentru a putea contura 
personalitatea marilor reprezentanţi ai'culturii muzicale 
româneşti, a căror viaţă poate fi un dar în'ândrumarea 
tinerelor generaţii. 

losif Sava, 23 iunie, 1993 

AMINTIRI DESPRE MAESTRUL GEORGE GEORGESCU 

„Prezentul tace sau vorbeşte. Numai trecutul cântă. De 
aici farmecul amintirii”. 

LUCIAN BLAGA 

L-am văzut prima oară pe maestrul George Georgescu la o 
repetiţie generală a orchestrei Filarmonicii din Bucureşti, în 


toamna anului 1947. Venisem din Sibiul natal în capitală, ca 
să-mi încerc norocul la Conservator. Zic noroc, pentru că, la 
acea vreme, pregătirea mea violonistică era firavă, 
candidaţii mulţi şi locurile puţine. Tocmai apăruse o 
dispoziţie ministerială în care erau favorizați candidaţii cu 
diplomă de bacalaureat şi acesta mi-a fost norocul. 

Conservatorul, nici pe departe, nu avea aspectul unei 
instituţii de învăţământ. Era o frumoasă clădire cu un cat, în 
stilul veacului XIX, care părea o locuinţă confortabilă, cu 
intrări anexe al vreunui boier sau negustor înstărit din 
societatea timpului. Ocupa locul dinspre stradă al unei 
enorme curţi din Piaţa Amzei, curte care găzduia şi alte 
edificii la fel de vechi, cu alte destinaţii. Coroanele imense 
ale unor arbori milenari, de un verde impenetrabil, îţi dădea 
impresia că te afli în faţa unui splendid tablou rural, rătăcit 
în forfota unei moderne capitale. 

Clişeul acelei repetiţii mi s-a gravat puternic în memorie, 
căci ascultam prima oară orchestra Filarmonicii, în frunte cu 
maestrul George Georgescu. Faima sa era cunoscută şi 
recunoscută înăuntrul şi în afara ţării, iar eu îi priveam ca 
pe un astru îndepărtat la care nu voi putea ajunge 
niciodată. 

Contemplam orchestra cu respect, dar şi cu invidia celui 
care dorea cu înflăcărare să fie în mijlocul ei. Admiram 
îndemânarea cordarilor, care mânuiau arcuşurile într-o 
uniformitate ce încânta ochiul. Simetria mişcărilor nu era 
tulburată de niciun gest greşit, performanţă ce mi se părea, 
pe atunci, anevoie de atins în învălmăşeala complicatelor 
pasaje ale Simfoniei a VI-a, de Ceaikovski. 

Orchestra suna într-adevăr impresionant, cu ton bogat, dar 
fie că nu era în cea mai bună formă, fie că în sânul ei se 
aflau elemente mai slabe, cânta cu unele deficienţe ritmice 
şi de acordaj. Două persoane vârstnice de lângă mine 
comentau: 

„- Ce zici? Ce părere ai? 


- Fantastic, dar, ce vrei, dacă orchestra nu-i răspunde cum 
ar trebui!” 

Parcă mi-au ghicit gândurile, căci opiniile lor le întăreau pe 
ale mele, în care nu îndrăzneam să mă încred, din lipsă de 
experienţă. 

Nu pot uita expresia maestrului la acea repetiţie. Afişa un 
uşor surâs ce-i trăda imensa plăcere de a face muzică. Nu 
era nimic teatral, mişcările braţelor se unduiau firesc, 
contopindu-se în efluviile sonore, când liniştite, când 
tumultuoase ale melodioasei simfonii. 

Publicul, care umplea cam jumătate din marea sală a 
cinematografului ARO, era format în majoritate din elevi şi 
studenţi. Foarte curând, aveam să strâng multe prietenii cu 
mulţi dintre ei, la Conservator. 

La un moment dat, după câteva încercări zadarnice în 
reliefarea unei teme, maestrul întorcându-se spre stânga, 
se adresă primilor violonişti pe un glas din care desluşeai 
nemulţumirea, dar şi implorarea: „Nu vedeţi, dragii mei, 
câtă dramă zace în această muzică? De ce atâta nepăsare? 
Vă rog să vibraţi şi puneţi puţin suflet. Nu înşiraţi note, vă 
rog să CÂNTAŢI!” Laitmotivul acestor cuvinte avea să mă 
însoţească în toţi acei ani luminoşi care au urmat, până la 
stingerea din viaţă a maestrului, căci, prin admiterea mea 
în Conservator, distanţa cosmică ce părea că mă desparte 
de el s-a spulberat miraculos, trezindu-mă, ca prin farmec, 
în preajma sa. Mi-a fost profesor în anii studenţiei şi, apoi, 
şef de orchestră, odată cu intrarea mea la Filarmonică. 

Sub tactul său am trăit primele bucurii artistice, care au 
fost cu atât mai depline, cu cât au fost laolaltă cu primele 
turnee ale orchestrei în străinătate, după război. Ce 
împlinire mai mare şi-ar fi putut dori un tânăr absolvent al 
Conservatorului, decât să fie admis în cea mai importantă 
orchestră a ţării şi să călătorească sub conducerea unui 
dirijor de talia maestrului George Georgescu. 

Ne fascinau turneele în ţările cu vechi tradiţii muzicale, 
contactul cu civilizaţia Europei Occidentale, ne exaltau 


succesele. Trebuie să se ţină seama de faptul că, pe atunci, 
călătoriile în străinătate, în special în Apus, erau ca şi 
inexistente, din cauza „Cortinei de Fier”, instalată de lagărul 
ţărilor comuniste. 

Am trăit în acea epocă o experienţă unică, sub îndrumarea 
unui conducător care era nu numai un muzician de 
excepţie, ci şi un om care, în ciuda unei aparente senectuti, 
avea o afinitate rar întâlnită cu noi tinerii. Ne înţelegea şi-l 
simţeam alături, bucurându-ne de atenţia lui în toate 
preocupările legate nu numai de muzică. Căldura sa o 
asocia, însă, la sala de repetiţii, cu o severitate care uneori 
ni se părea neîndurătoare. 

Odată cu intrarea mănunchiului nostru de tineri în 
orchestră, maestrul Georgescu intenţiona să dea şi un 
impuls calitativ nivelului de execuţie, care încă lăsa de 
dorit, introducând anumite măsuri şi metode care să 
servească acest scop. A purces ia primenirea orchestrei prin 
pensionări şi recrutări de tinere talente, a sporit numărul de 
posturi, introdusese un regulament de ordine interioară în 
care se stabileau cu exactitate normele privind 
punctualitatea, disciplina şi obligaţiile legate de pregătirea 
instrumentală. Printre ele se afla şi controlul materialului 
aflat în studiu, pe care-l făcea prin sondări. Măsura ne viza 
pe noi, nou veniţii *şi avea menirea de a ne obişnui, încă de 
ia început, cu rigorile unei discipline artistice. Când ne 
aşteptam mai puţin, ne invita individual, sau câte doi, să 
cântăm în faţa orchestrei pasajele dificile din programul 
aflat în pregătire. Mărturisesc că acest control este ocolit în 
practica marilor orchestre, fiind considerat dur, ofensator şi 
neconcludent. Controlul nu reflectă reala asimilare a 
pasajelor, datorită nervozităţii ce pune stăpânire pe unii 
executanţi,  ştiindu-se  cenzuraţi de urechile, uneori 
răutăcioase, ale colegilor, astfel că execuţia suferă, 
punându-i pe cei mai sensibili cu nervii, în lumină 
nefavorabilă, pe nedrept. Acest control se făcea numai în 
rândurile instrumentiştilor de coarde, care cântau în „tutti”, 


adică - cum spuneau colegii noştri suflători, în mod ironic - 
„la grămadă”. De notat că nici concertmaiştrii nu erau 
scutiţi de aceste examinări, creându-se, uneori, situaţii 
nostime, când execuţia lor era inferioară celei a 
subalternilor. 

De câte ori n-am simţit acea senzaţie provocată de 
privirile şi urechile ascuţite ale celor din orchestră şi ale 
maestrului, gata să te vâneze cu cele mai neînsemnate 
abateri de ritm sau intonaţie! îmi amintesc o scenă din anul 
1960, când, într-una dintre repetițiile cu Ein He/denleben, 
de Richard Strauss, la debutul marelui solo de vioară, 
maestrul l-a oprit, în mod neaşteptat, pe concertmaistru şi, 
cu un gest ferm, mi-a făcut semn să atac partea solistică. 
M-a luat prin surprindere. Trebuie să spun că atât eu, cât şi 
colegul meu, George Nicolescu, am fost preveniţi, chiar din 
primele zile ale angajării noastre din 1955, că va trebui să 
fim pregătiţi în orice clipă cu marile solo-uri de orchestră, 
pentru a suplini eventualele indisponibilităţi de ultim 
moment ale prim-concertmaistrului. Aşa că, ne pusesem pe 
studiu, aşteptând momentul testării, care, pentru mine, iată 
sosise, după o aşteptare de 5 ani. Credeam că maestrul 
uitase de avizările sale, mai ales că, tocmai cu un an înapoi, 
lucrarea se mai cântase sub conducerea sa, fără să ne pună 
la încercare. 

După ce am terminat, o uşoară pleznitură dată de maestru 
cu bagheta pe pupitrul dirijorului a fost semnalul care a 
dezlănţuit aplauzele întregii orchestre. Succesul nu m-a 
scutit însă de a desluşi în surâsul său, în timp ce mă felicita, 
atenţionarea care suna cam aşa: „Băiatule! să nu ţi se urce 
succesul la cap, căci calea pe care ai apucat-o nu este o 
alee de trandafiri. Te vei întâlni cu multe alte situaţii şi 
surprize în cariera ta, care nu întotdeanuna vor fi 
agreabile.” 

Respectul nostru faţă de maestru se concretiza printr-o 
muncă fără preget. Vedeam în el dirijorul autentic, al cărui 
potenţial artistic ţăâşnea atât de copleşitor, încât era 


imposibil să nu i te dăruieşti cu totul şi să nu accepţi efortul 
fără limite, demn de talia celui care te conduce. 

întreaga sa fiinţă degaja o autoritate pe care n-o 
întâlneam la alţi dirijori. Noi, proaspăt admişii în orchestra 
Filarmonicii, cuprinşi de elanul acelor ani, animați de 
ambiţii, ne luam ştimele acasă şi le studiam până la nivelul 
unei execuţii exemplare, luându-ne, în mod naiv, chiar la 
întrecere. Retrăiesc întrunirile noastre cu bunii mei colegi şi 
prieteni, Geórgica Nicolescu, Stelian Niculescu, Damián 
Benone, Margareta Mederus, Florenţa Goilav şi alţii, când 
disecam cu grijă pasajele din Simfonia |, de Enescu, 
Simfonia |, de Brahms, Suita Când strugurii se coc, de Mihail 
Jora, Uvertura La mireasa vândută, de Smetana, 7/7/ 
Eulenspiegei, de R. Strauss şi altele, învăţându-le la un mod 
care ne făcea să ne punem întrebarea dacă nu cumva le 
studiam prea mult. Erau piese înscrise pe afişul primelor 
două concerte de la Praga, care marcau începutul turneelor 
noastre în străinătate. Acordurile enesciene aveau să 
răsune cu o măreție unică. De la Moscova la Londra, de la 
Stockholm la Roma, un public avizat avea să ovaţioneze 
arta plină de prospeţime şi vitalitate a unei orchestre 
necunoscute, care purta, însă, amprenta de formare a 
maestrului Georgescu, nume cunoscut în cele patru puncte 
cardinale. 

Cu câtă pasiune munceam la pregătirea acelor turnee! Ce 
revărsare de energie în pregătirea concertelor de la sediul 
nostru din Bucureşti! Cred că era unul dintre motivele 
pentru care maestrul ne iubea. îndrumările şi soluţiile pe 
care ni le dădea erau literă de lege pentru noi. Nu le 
comentam, aşa cum obişnuiam în cazul celorlalţi dirijori, 
pentru a căuta cu lumânarea sensuri lipsite de logică. Cred 
că, dintre toţi meseriaşii din diversele sectoare ale muncii, 
muzicantul de orchestră este cel mai necruţător critic - 
aproape pe faţă - cu şefii săi. Ne lăsam conduşi de 
excepţionalul său instinct artistic, convinşi că pătrundem 
fără greş în inima muzicii, ştiind că munca istovitoare la 


care uneori eram supuşi îşi va arata roadele, dându-ne 
plenare satisfacţii la proximul concert. 

De pe scaunul de orchestră, încercam să descopăr 
secretele artei maestrului şi reuşeam să desluşesc în gestul 
său o anume supleţe în exactitatea şi limpezimea tactării, 
graţie căreia cântam degajaţi de chinga unei măsuri 
metronomice şi seci. Dar, esenţa secretului consta în faptul, 
că la mişcarea braţelor, maestrul adăuga un invizibil fluid 
de însufleţire. Din această tactare nu desluşeai voinţa 
dominatoare de a impune, ci calda chemare de a fi tu 
însuţi, de a cânta liber şi natural. Această libertate mult 
comentată de noi, cei din orchestră, pentru că nu o 
întâlneam la alţi dirijori, ne dădea imboldul să cântăm cu 
plăcere şi cu acel elan creator care dădea viaţă sunetelor. 
Reuşea să creeze între el şi orchestră o legătură intimă, prin 
intermediul căreia circulau reciproc intenţiile noastre, căci şi 
noi, la rândul nostru, influenţam gestica sa, care se adapta 
pe loc, şi plastic, momentelor de inspiraţie ale soliştilor, şi 
chiar ale unor grupuri întregi de instrumente, maestrul 
evidenţiindu-le şi lăsându-le să apară în toată splendoarea 
spontaneităţii lor. 

Puntea acestui fluid intercomunicativ era secretul artei 
sale, care l-a făcut faimos pretutindeni. Metoda sa de 
învăţare, fireşte că n-o puteai afla în niciun manual de 
dirijat, căci era un mister. Cu el te naşti. N-am descoperit 
până acuma - după 46 de ani petrecuţi în orchestre - niciun 
dirijor a cărui artă să se bazeze pe conceptul că ansamblul 
trebuie să fie nu numai un instrument docil şi supus voinţei 
sale, ci şi un interlocutor viu, cu personalitate, cu iniţiativă 
proprie, care să se poată afirma în voie. Marea artă este 
aceea de a conjuga factorul de comandă şi control cu cel al 
libertăţii interpreţilor în modelarea muzicii. 

La imensa covârşire a şefilor de orchestră, comunicarea 
este unidirecţională: dirijor - orchestră, şi are un caracter 
de ordin obligatoriu. Sub mâna acestor dirijori, care pot fi şi 
de cel mai înalt renume, colectivul orchestral se transformă 


într-un robot acţionat la comanda lor şi, cu cât angrenajele 
sale sunt mai bine unse,' cu atât funcţionează mai bine. 
Desigur că poate să placă urechii. Admiri marile orchestre 
Apusene, mai cu seamă nord-americane, a căror 
perfecţiune tehnică te amuţeşte, dirijorii lor cucerind laurii 
celor mai înalte preţuiri, din partea celor care poate că au 
uitat ce înseamnă umanul în muzică. Aceste orchestre nu 
pot ascunde, însă, o glacialitate ce te lasă insensibil la 
freamătul mesajului artistic, care, vai, continuă să rămână 
zăvorât în găoacea sunetelor. 

Cine citeşte cronicile concertelor maestrului George 
Georgescu, din orice parte ar proveni, va desprinde 
remarcile unanime cu privire la intensitatea stărilor psihice 
pe care maestrul român reuşea să le declanşeze în aceste 
orchestre, faptul că ele sunau viu, „vorbeau” unui public 
care recepta emoția direct şi cu facilitate. Maestrul 
transmitea interpreţilor însuşirea de a face artă, nu numai 
demonstraţii de abilitate instrumentală, individuale sau de 
grup, care, de fapt, rămân simple performanţe acrobatice. 

* 


Metoda sa de lucru la repetiții era simplă. Nu intra 
niciodată în măruntaiele compoziției (formă, armonie etc), 
pentru analize şi, apoi, recompunere sonoră, aşa cum 
făceau ceilalţi doi giganţi ai baghetei, Constantin Silvestri şi 
Sergiu Celibidache - fiecare în maniera sa - sub a căror 
conducere am avut şansa să cânt. Maestrul Georgescu 
transpunea partitura generală direct în sunete, fără multă 
vorbărie, dar ştia să insufle acel ceva imaterial, care făcea 
muzica să zguduie sau să frângă inimile orchestranţilor şi 
ascultătorilor. Reda muzica în mod deschis, direct şi fără 
artificii. Naturaleţea şi fluiditatea narativă erau notele care 
se desprindeau din arta sa. 

Frapa, deseori, surâsul său, în timp ce dirija la repetiţii şi 
concerte. Mulţi dirijori zâmbesc ca reflex al unei satisfacţii 
interioare. La maestrul Georgescu, însă, această 
exteriorizare avea o lumină cu totul particulară. Era ceva 


venit de dincolo de realitate, care exprima bucuria pură. 
Câtă deosebire între seninul zâmbetului său şi rictusul altor 
dirijori, care, fără să fie lipsiţi de calităţi artistice, caută să 
sugereze beatitudinea celui care pretinde că a pătruns în 
spaţiul transcendent al trăirilor. Dacă maestrul reuşea, cu 
harul său, să ne transpună, odată cu el, în paradisul muzicii, 
ceilalţi nu izbuteau altceva, decât să ne ofere un spectacol 
de schimonoseli, făcându-ne pur şi simplu să pufnim de râs 
în spatele pupitrelor. 

Maestrul Georgescu făcea parte din acea categorie de 
dirijori ce par că se împuţinează, care tratează muzica de 
pe poziţia vocației înnăscute, şi nu făcute. Prin forţa unei 
extraordinare intuiţii naturale, pătrundea, fără niciun efort, 
pe căile care conduc direct către nucleul emoţional al 
muzicii, ocolind purgatoriul unor discipline muzicale şi 
extramuzicale, cu care operează cea de-a doua categorie 
de dirijori, al căror număr, astăzi, se augmentează. Din 
prima, trei mari şefi de orchestră, sub conducerea cărora 
am cântat la Filarmonică, mi s-au părut a fi reprezentanţi 
tipici: Laszlo Somogy, Sir John Barbirolli şi Zubin Mehta. Prin 
temperament şi personalitate aparte, maestrul Georgescu 
pătrundea şi mai adânc un universul afectiv al muzicii, 
comunicându-l cu şi mai mare forţă şi culoare. Descoperind 
instantaneu şi nemijlocit esenţa inefabilă a muzicii şi 
posedând facultatea ieşită din comun de a subordona 
voinţele instrumentiştilor extraordinarului său simţ muzical, 
dar îndemnându-i, în acelaşi timp, să fie ei înşişi, el nu avea 
nevoie să dea multe explicaţii la repetiţii, spre deosebire de 
maeştrii Constantin Silvestri şi, îndeosebi, Sergiu 
Celibidache, ale căror mijloace de transpunere a sunetelor 
erau trecute mai întâi printr-un dens filtru teoretic, derivat 
dintr-un larg spectru de cunoştinţe din toate domeniile. 

Permiţându-mi o digresiune, doresc să spun că repetițiile 
maestrului Celibidache aveau un puternic conţinut 
intelectual. Cerea zece repetiţii în pregătirea unui concert, 
adică mai mult decât dublul celor uzuale. Nu însă pentru a 


urmări un scop mecanic, cum fac toţi dirijorii de tip 
„dresor”, ci pentru a obţine o lucidă participare a fiecăruia 
dintre noi la logica construcţiei muzicale, încerca să-l 
implice pe muzicant în procesul de gândire urmat de 
compozitor, atunci când şi-a structurat compoziţia. în 
limbajul său de lucru, întâlneai mereu expresia: „să 
structurăm fragmentul X”, sau „să structurăm reexpoziţia” 
etc. Ne obliga să conştientizăm interpretarea ca pe un bloc 
unitar între efortul raţional şi cel tehnic-instrumental. 
Considera insuficient şablonul simplist al ştimei. Ne ajuta să 
deosebim, măsură de măsură, elementul tematic în 
metamorfozările sale, de restul umpluturii armonice şi să 
adaptăm nuanțele în funcţie de această exigenţă. Uneori, 
forţele trebuiau să sune piano şi invers. Reuşita acestui 
mod de edificare muzicală cere timp, dar conferă altă 
dimensiune interpretării, întrucât o eliberează de 
arbitrarietăţi şi direcţii fără sens. 

Repetiţiile sporite ale maestrului Celibidache nu numai că 
nu ne oboseau, ci, dimpotrivă, ne captau interesul, pentru 
că eram orientaţi către un orizont muzical neexplorat. Eram 
captivaţi de noile perspective sub care ni se dezvăluia 
muzica. 

Maestrul Georgescu nu urma această cale, care, după alţii, 
este considerată cerebrală, elaborată, calculată etc, în 
dauna inspiraţiei spontane şi a liberei fantezii. Este vorba 
de două gândiri muzicale situate la depărtări siderale una 
faţă de cealaltă, însă, două alternative perfect viabile, din 
punct de vedere artistic, atunci când au la bază terenul 
fertil al dirijorului genial. 

Este cunoscut cazul dirijorului german Hans 
Knappertsbusch,  antipodul maestrului Celibidache și 
apropiat şcolii maestrului Georgescu, un covârșitor talent, 
care avea o antipatie notorie pentru repetiţii. Cu toate 
acestea, concertele sale s-au ridicat la cotele celor mai 
strălucitoare producţii muzicale. Se spune că, la unica 
întrunire pe care o avea cu orchestra, se adresa în felul 


următor: „Domnilor, d-voastră cunoaşteţi lucrarea, eu, la 
fel, aşa că ne vom întâlni deseară la concert”. Dar, la o 
colaborare cu Filarmonica din Viena, când cineva din 
orchestră îl suplică: „Doctor Knappertsbusch, vă rog să 
trecem măcar o dată Simfonia!”, el răspunde: „La ce bun, 
dacă o cunoaştem cu toţii?”. El acceptă. La concertul din 
seara respectivă, jumătate din orchestră n-a respectat un 
semn de reluare şi rezultatul a fost haotic. Comentariul 
după concert: „lată ce se întâmplă cu blestemata 
dumneavoastră dorinţă de a repeta”. 

* 

La epoca respectivă, lumea manifesta o înclinație 
pătimaşă de a face comparații. Georgescu-Silvestri, iar, mai 
târziu, intrând în joc şi maestrul Celibidache, între toţi trei 
se încerca stabilirea unei clasificări. Erau dezbateri sterile 
care îi făceau pe unii să nu admită faptul că toţi trei făceau 
artă ia acelaşi înalt grad de spiritualitate, niciunul nefiind 
inferior celorlalţi, dar în trei maniere deosebite, ca şi 
faţetele aceleiaşi pietre preţioase, care emit luciri distincte. 

Se vorbea şi de o rivalitate între maeştrii Georgescu şi 
Silvestri. Posibil. Mulţi mai puneau şi paie pe foc, dornici de 
cancanuri. Istoria abundă de rivalități (de exemplu, Solti - 
Karajan). Ceea ce ştiu este că relaţiile dintre ei erau 
amicale. Am fost martor, în ziua de 12 septembrie, 1957, 
data aniversării împlinirii vârstei de 70 de ani ai maestrului, 
zi pe care Filarmonica o celebra printr-un concert 
extraordinar, dirijat de maestrul însuşi, avându-i ca solişti 
pe David si Igor Oistrach, la frumoasa surpriză a maestrului 
Silvestri, care a apărut neanunţat pe scenă, înaintea 
începerii concertului, şi i s-a adresat mai bine de 10 minute, 
aducându-i omagiul, în faţa publicului surprins de moment. 
Prezenţa maestrului Silvestri a fost neceremonioasă, iar 
vorba sa a fost caldă şi intimă, păcat că era în „pianissimo”, 
căci, aşa cum stătea cu spatele către vioara l, n-am reuşit 
să disting niciun cuvânt, în ciuda urechilor pe care le 
ciulisem cât am putut. Un „Mulţi ani trăiască!”, repetat de 


trei ori de către toţi oamenii de pe scenă şi din sală, urmat 
de nesfârşite aplauze, a încheiat acest emotiv preludiu al 
sărbătorescului concert. 

x 

Simţeam fiori când ascultam faimosul solo de corn din „Till 
Eulenspiegel”, cântat de renumitul cornist de talie 
europeană, lon Bădănoiu, sub tactarea mlădioasă a 
maestrului, a cărui mână dreaptă, după un uşor, dar exact, 
impuls de începere se adapta flexibil la cântatul liber al 
cornistului, care expunea neconstrâns geniala temă. Nu era 
vorba de o adaptare automată a mâinii maestrului la 
execuţia solistului, ci de o întrepătrundere gest -sunet din 
care rezulta actul artistic, act pe care nu l-am simţit în cazul 
nici unui alt dirijor. 

Nicio mână de pe lume nu cred că putea să conducă mai 
frumos  oboiul şi clarinetul, în secţiunea mediană a 
Andante-i din Simfonia |, de Brahms. Predarea „ştafetei” 
între cele două instrumente, pe fundalul sincopelor 
palpitânde ale corzilor, maestrul o realiza la o adiere sonoră 
atât de fină, lăsându-i pe cei doi solişti liberi, renunțând 
aproape să mai tacteze, încât, pur şi simplu, mi se tăia 
respiraţia. Era un moment magic. Dar acest lucru nu l-am 
simţit numai eu, ci şi un public întreg care umplea sala 
„Musikverein”, din Viena, în octombrie, 1961. Pentru mine, 
era atât de tulburător acest moment, încât îi aşteptam cu 
nerăbdare, ori de câte ori maestrul programa această 
simfonie. Dirijat de alţii, încercam, de fiecare dată, 
satisfacția răutăcioasă că respectivii nu sunt în stare să-l 
facă atât de frumos. 

Strunea cu mâna sigură momentele de încordare 
dramatică, în lucrările de largă desfăşurare orchestrală 
beethoveniene, brahmsiene, ceaikovskiene, straussiene ş.a. 
Simţeai că ţine orchestra în mână, precum virtuozul face 
ceea ce vrea cu instrumentul său,  dominându-l, 
controlându-l şi supunându-l voinţei sale în mod absolut. 
Am văzut dirijori cu experienţă care treceau prin scurte faze 


de dezorientare, de pierdere a controlului fie din cauza unor 
complicaţii ritmice, fie din cauza unor foarte intense trăiri 
emotive, când evadau din zona realităţii fizice (aşa cum i s- 
a întâmplat odată maestrului Silvestri, în M/ssa Solemnis, la 
Ateneu). în aceste fracțiuni de timp, se inversează rolurile, 
orchestra fiind cea care-l târăşte pe dirijor către un punct 
de regăsire. Deosebirea între cele două forme de descontrol 
este ca între cer şi pământ. în prima, este vorba de o 
zăpăceală a dirijorului neîndemânatic, iar în cea de-a doua, 
de o supraconcentrare a stării psihice, ce-l face pe dirijor să 
pătrundă în lumea imaterială a trăirilor dincolo se sunete, 
situaţie care-l deconectează pentru câteva momente de 
orchestră, o stare de înaltă elevaţie spirituală. 

Asemenea momente erau excluse la maestrul Georgescu. 
Mă tulbura întotdeauna felul cum pregătea reexpoziţia din 
prima mişcare a Simfoniei a IX-a, de Beethoven, pe care o 
prepara după o acumulare dinamică extrem de bine 
gradată, ce creştea obsesiv către o tensiune aproape 
insuportabilă, până la reapariţia temei principale, când ceva 
se zăgăzuia. Crea o senzaţie apocaliptică. 

Cu ce virtuozitate şi forţă virilă declanşa explozia primelor 
măsuri din Don Juan, de Richard Strauss! Câteodată, 
înaintea anumitor lucrări cu început mai vijelios, cum era şi 
acest poem, maestrul pregătea orchestra într-un mod foarte 
personal: în stare de repaos şi cu braţele uşor ridicate, ţinea 
relaxat bagheta, la extremităţi, cu ambele mâini, solicitând 
concentrarea orchestrei. Când simţea că a captat atenţia 
tuturor, ridica şi mai mult braţele, într-o mişcare lentă, până 
în dreptul ochilor - nu ştiai ce urmăreşte -, după care, 
printr-o mişcare fulgerătoare, smulgea bagheta, cu mâna 
dreaptă, din strânsoarea degetelor mâinii stângi, adoptând 
poziţia premergătoare atacului, într-o atitudine ce părea să 
ne spună: atenţie maximă, căci vă dau intrarea şi, după o 
sfredelitoare privire asupra întregului corp orchestral, 
pentru a se convinge că mobilizarea tuturor este una cu cea 
a lui, marca puternic, printr-o contorsionare a întregului 


trup, „auftaktul” de începere a muzicii. Gest spectaculos şi 
de efect vizual, care-i venea atât de bine! Recurgea la el rar 
şi indica faptul că se afla într-o vervă excepţională. 

Dirija numai din memorie, exceptând acompaniamentele 
şi piesele contemporane în primă audiție. Aplica maxima lui 
H.V. Bulow, adresată tuturor dirijorilor: „Nu sta cu capul în 
partitură, să-ţi stea partitura în cap”. 

Trebuia văzut şi ascultat cum reda şi celelalte partituri 
straussiene: TUI Eulenspiegel, Simfonia Domestica, 
Simfonia Alpilor, Moarte şi Transfigurarle, Don Quijote, O 
viată de erou etc. Strânsa prietenie cu compozitorul german 
se întemeia pe marea admiraţie pe care o nutrea acesta 
pentru felul magistral în care maestrul Georgescu Îi 
interpreta întreaga creaţie. Citim în cartea muzicologului 
Ernst Krause, contemporanul şi biograful compozitorului, 
referindu-se la arta dirijorilor care nu erau germani şi au 
excelat în repertoriul straussian, că „românul George 
Georgescu stă alături de olandezul Wilhelm Mengelberg, 
englezul Sir Thomas Beecham, italianul Victor de Sabata, 
grecul Dimitri Mitropoulos, americanul Eugen Ormandy şi 
ungurul Georg Solti”. Numai aştri pe firmamentul muzical, 
lată ce mai citim într-o cronică din presa timpului, semnată 
de Emanoil Ciomac (30 decembrie, 1921): Moarte şi 
Transfigurație şi 7/7/ Eulenspiegel sunt unele dintre 
desăvârşitele creaţii ale lui Georgescu. însuşi autorul lor nu 
le dădea atâta viaţă ca dirijorul Filarmonicii. îmi amintesc 
uimirea, de veselia lui Richard Strauss, când, în primăvara 
trecută, Georgescu, cu suflul lui de entuziasm, ridica toată 
orchestra într-o singură voinţă şi ne dădea un Don Juan şi 
un T/7/ Eulenspiegel atât de cuceritoare şi trepidante, 
însufleţite de atâta patimă, încât compozitorul român 
aproape mărturisea că a descoperit la Bucureşti un aspect 
nou al creaţiilor sale”. 

Teritoriul straussian Ti aparţinea maestrului în totalitate şi i 
se simţea stăpân necondiţionat, sau, folosindu-i propria 
expresie, îi „pica din manşetă” în orice împrejurare. La 


concertul de la Stockholm, din februarie, 1958, după primul 
bis, aplauzele erau atât de insistente, vacarmul bătăilor cu 
picioarele atât de înspăimântător, încât maestrul, în lipsa 
celui de-al doilea bis pregătit, ne-a făcut semn să pregătim 
ştimele cu 7/7/ Eulenspiegel. Trecuse timp de la ultima 
execuţie, în acelaşi turneu, la Leningrad, fără s-o mai fi 
repetat. Când maestrul a anunţat titlul piesei, s-a produs un 
neaşteptat vuiet exclamativ, care a cuprins sala. Nimeni nu 
se aştepta la un asemenea supliment. Piesa simfonică de 
anvergură şi de dificultate tehnică atât pentru dirijor, cât şi 
pentru orchestră nimeni nu se încumetă s-o cânte fără o 
sesiune de lucru prealabilă. Noi n-o făcusem. Energia, mâna 
şi incomparabilul elan al maestrului au fost miracolul care 
ne-a unit, făcându-ne s-o cântăm perfect şi să ridicăm în 
picioare un public cuprins de exaltare. 

Muzica unor compozitori francezi, ca Berliz, Franck, Ravel, 
Saint-Saens, Debussy, o reda în culorile ei cele mai 
specifice. îmi permit să mai reproduc un fragment de 
cronică semnat de primul critic muzical de activitate 
neîntreruptă, care a fost Emanoil Ciomac: „Domnul 
Georgescu este un admirabil interpret al lui Ravel. îi dă o 
strălucite de paletă, o căldură în inflexiunile melodioase, o 
putere, un farmec, o delicateţe, în acelaşi timp, ce pun în 
valoare, cum nu se poate mai bine, temele întotdeauna 
greu descifrabile, în întregime, ale lui Ravel. îmi va permite 
domnul Georgescu să-i reamintesc triumful pe care l-a 
obţinut, în prezenţa autorului, cu interpretarea lui Daphnis, 
la „Theâtre des Champs-Elysées”, din Paris, în 1928, cu 
orchestra „Lamoureux”. Acum, cea a Filarmonicii nu s-a 
arătat inferioară. Este de amintit lipsa de strădanie cu care 
e redată acum o lucrare modernă ce părea, la întâia ei 
audiție, în Bucureşti, sub direcţia lui Henry Morin, în 1922, o 
teribilă complicaţie”. 

într-adevăr, maestrul Georgescu era un rafinat colorist, un 
mare meşter al timbrelor subtile, al tonurilor pale şi 
delicate, specifice unei mari părţi a muzicii franceze. 


Realizarea lor nu era rezultatul unei insistente munci de 
şlefuire în repetiţii, aşa cum fac restul dirijorilor, ci a 
excepţionalei sale puteri de sugestie pe care o exercita 
asupra muzicanţilor, de la care, cu foarte puţine indicaţii 
verbale, obținea efectele de culoare dorite. Cu o privire, cu 
o anumită expresie a feţei, cu un anumit fel de tactare 
expresivă, toate acestea împletite, bineînţeles, cu 
transmiterea acelui curent invizibil al intenţiilor sale 
lăuntrice de bun gust înnăscut, îi converteau pe 
instrumentişti în mari maeştri ai nuanţelor. 

La fel de cuceritor era şi în repertoriul rusesc, în 
Musorgski, Ceaikovski, Korsacov, Prokofiev, Haciaturian ș.a., 
apoi, în cel wagnerian. Maestrul a fost şi un renumit dirijor 
de operă peste tot în lume. Un aspect necunoscut mie, 
întrucât perioada la care se referă aceste amintiri este cea 
a ultimilor 16 ani de viaţă, când maestrul s-a dedicat 
exclusiv repertoriului simfonic. 

Era magnific în interpretarea unor capodopere româneşti 
pe care le pătrundea în climatul nealterat pe care l-au 
gândit înşişi compozitorii. Mă refer, mai întâi, la repertoriul 
enescian, pe care maestrul îl îndrăgea şi-l simţea în tot ce 
avea el mai nobil şi adânc. Era îndrăgostit de Simfonia |, pe 
care a făcut-o cunoscută peste tot în străinătate, de cele 
două Rapsodii, de Poema romana, de primele două Suite 
pentru orchestră al căror conţinut generos ni-l comunica 
direct şi sincer, fără prisosurile de înfrumusețare artificiale 
la care recurg alte baghete. Faimosul Preludiu la unison îmi 
părea că-l construia ca pe un gigantesc monument tăiat în 
marmură. Nicio culoare în plus sau în minus faţă de ceea ce 
era notat de Enescu, nicio licenţă în ritmul imperturbabil, 
doar acea stingere treptată către sfârşit, care se pierde 
până la un fir de sunet abia perceptibil, care electriza 
publicul şi pe mine, şi care se topea în solo-ul de vioară 
care marca sublimul Menuet lent. Cât de frumos făcea 
partea a lll-a, /ntermeaiul N-am înţeles niciodată de ce, în 
majoritatea cazurilor, este eliminată din execuţii. 


Cât de bine ştia să dozeze intensitatea, astfel încât corzile 

să nu sune gros, ca efect al orchestraţiei, fapt care îl 
ispiteşte pe dirijor să redea mişcarea în mod debordant. 
Deconcertantă mi se pare aprecierea pianistei Cella 
Delavrancea, care cataloga Preludiu la unison drept 
„nereuşit, lung şi încâlcit”. Inexplicabil, întrucât distinsa 
pianistă adora creaţia enesciană. îmi permit să reproduc 
opinia unui compozitor, analistul competent al operei 
enesciene, Pascal Bentoiu: „Enescu scrie Pre/udiu la unison, 
adică o desfăşurare melodică de un suflu şi o libertate 
poate, încă, nemaiîntâlnită în muzică până la el, de o 
asemenea putere expresivă, încât nu mai are nevoie nici de 
armonie, nici de polifonie, de o calitate a ethosului 
românesc niciodată atinsă până atunci, şi - cumva - nici 
după aceea”. Kodâly îl dădea exemplu de perfecţiune 
monodică elevilor săi, iar Mahler îl înscrie, în 1911, în 
programul unui turneu în S.U.A. 

Cât priveşte rapsodiile, nu exista concert, în cursul 
turneelor peste graniţă, în care să nu figureze Rapsodia |, 
fie în program, fie în bis. Era „lovitura de graţie” pe care o 
administram publicului, căci nicio piesă din literatura 
universală nu cred să provoace o asemenea reacţie de 
entuziasm în rândurile ascultătorilor, de la cel mai simplu, 
până la cel mai cult. Cea de a 11-a, în Re major, o altă 
nestemată muzicală, o dirija desăvârşit. Primei teme în 
nuanţă de „forte” îi dădea un caracter viguros, şi nu 
molcom, cum o gândesc alţii. în timpul următoarei, care nu- 
şi găseşte egal în frumuseţea ei maiestuos-nostalgică, 
repetată de trei ori consecutiv, maestrul era atât de pătruns 
de patosul ei, încât eu, care cântam la unul dintre primele 
pupitre, îl auzeam cum o îngâna, cu maxilarele tremurânde, 
odată cu orchestra. | se potriveau de minune lucrările 
maeștrilor Mihail Andricu, Marțian Negrea, Pauli 
Constantineseu, Zeno Vancea, Theodor Rogalski, pe care le 
programa cu asiduitate. Avea o predilecție pentru Pr/ive/işti 
moldoveneşti, de Mihail Jora, o lucrare de o forţă 


evocatoare şi de un meşteşug orchestral rar întâlnite. 
Maestrul, cu magia mâinilor sale, reuşea să extragă, până 
la ultima picătură, aleanul care străbate fiecare armonie din 
conţinutul acestei piese. Poate că magia maestrului izvora 
şi din delicateţea cu care ţinea bagheta. N-o apuca cu 
pumnul închis, cum fac aproape toţi dirijorii, ci numai cu 
indicele şi degetul mare, bagheta sprijinindu-se pe podul 
palmei, aşa cum a văzut la profesorul său Arthur Nikisch. 
Analiştii afirmă că, în acest fel, dirijorul imprimă o mai mare 
flexibilitate mişcării. Nu cred că acesta este adevărul. Acest 
fel de apucare este reflexul unei sensibilităţi muzicale care 
se traducea prin ţinerea gingaşă a baghetei. Din multe 
fotografii rămase, se poate observa această particularitate. 

Maestrul Georgescu a avut norocul să fi fost elevul unuia 
dintre cei mai comunicativi artişti ai podiumului, modelul 
unei întregi pleiade de dirijori ai sec. XX: S. Koussevitzky, 
Pierre Monteux, Ernst Ansermet, W. Furtwângler, Fritz 
Remer, G. Szel, E. Ormandy, A. Dorati, W. Talich etc. 

Citez alte lucrări româneşti din repertoriul maestrului: 
Suita din baletul Munta în Carpaţi, de Paul Constantin eseu, 
Concertul pentru pian, de acelaşi autor, Simfonieta, de lon 
Dumitrescu, Oratoriul simfonic Tudor Vladimirescu, de Gh. 
Dumitrescu ş.a. 

Repetând odată cu noi poemul Acteon, de Alfred 
Alessandrescu, un excepţional opus de tinereţe cu efecte 
impresioniste, s-a oprit, la un moment dat, din lucru şi a 
cugetat cu voce tare: „Ce muzică, ce orchestrație! Aş vrea 
să văd şi pe alţii care ar fi în stare să scrie aşa ceva!”. Lao 
altă repetiţie, de data aceasta cu o simfonie de Mozart, 
opreşte deodată orchestra şi-şi pune - amuzat, dar şi cu un 
regret inconsolabil - întrebarea, ca pentru sine, dar în auzul 
tuturor: „De ce oare compozitorii n-or mai scrie aşa?”. Am 
capitulat în faţa acestei reflecţii ingenue faţă de muzică. 

* 


Maestrul Georgescu era înzestrat şi cu o putere de atracţie 
căreia cu greu Îi puteai rezista. Avea un farmec al său, un 


fel de a vorbi oamenilor fără cuvinte, care cucerea de la 
primul contact. Era centrul atenţiei în reuniunile 
protipendadei muzicale, fiind îndrăgit de toţi muzicienii 
epocii de la noi şi din afara ţării. Dezinvolt şi volubil, se 
întreținea în limba lui Moliere sau a lui Goethe cu oricare 
dintre celebrităţile mondiale. în ceea ce priveşte apariţiile în 
faţa orchestrei, îşi impunea voinţa fără să recurgă la vreun 
autoritarism extrem. Avea puterea însufleţirii şi simţeai cum 
ţi se deschid toate supapele resurselor, pentru a da totul 
din tine şi pentru a-l urma în ceea ce-ţi cerea. Era opusul 
dirijorului curent cu cravaşa în mână. 

Nu rămânea la nimic nepăsător. Vizorul conştiinţei sale 
stătea în continuu de veghe şi era îndreptat către tot ceea 
ce se petrecea dincolo de muzică, în viaţă, în artă, în lume, 
în jurul său, comentând şi luând atitudine. Cu cât avânt a 
apărut într-o dimineaţă, în faţa orchestrei, pe scenă, ca să 
ne dea vestea lansării primului om în spaţiul cosmic, după 
care a coborât satisfăcut la biroul său. 

îl interesa totul, pentru că iubea viaţa cu intensitate, în 
cele mai diverse forme ale ei. Trăia orice eveniment, orice 
emoție, cu toată fiinţa lui. 

îi plăcea societatea şi glumele. Avea un foarte dezvoltat 
simţ al umorului. Gusta cu deliciu anecdotele şi întâmplările 
picante. Făcea haz când i se povesteau - şi îi plăcea să i se 
povestească - păţanii fără cea mai mică însemnătate ale 
unor muzicieni cunoscuţi. S-a distrat odată copios, când un 
coleg din orchestră i-a povestit despre galoşii maestrului 
Alfred Alessandrescu, care-i ieşeau din pantofi la fiecare 
pas. Câteodată îşi prefăcea glasui la apelurile telefonice 
primite acasă de la persoane pe care nu le recunoştea din 
primul moment, imitând vocea feminină a unei rude din 
casă, pentru a evita conversații nedorite. Şi, odată ce 
descoperea identitatea (prieten, colaborator de la /adio sau 
filarmonică), continua jocul ca să se amuze. Alteori, 
profitând de absenţa momentană a secretarei sale, îi 
schimba filele calendarului de pe birou sau semnul de la 


cartea pe care o citea în clipele libere, după care se pitula 
în spatele uşii întredeschise a cabinetului său, ca să 
urmărească reacţia şi să se veselească. Atitudini de 
adolescent hazliu pus pe şotii, care oglindeau frăgezimea 
unui suflet nealterat de amarul vieţii. 

Se amuza, dar se arăta şi preocupat de soarta semenilor, 
suferind alături de suferinţele lor. Se afla pe peronul Gării 
de Nord, în faţa ferestrei cuşetei expresului de Viena, 
pentru a-i ura drum bun şi grabnică însănătoşire maestrului 
Rogalski care, greu bolnav, pleca în Elveţia pentru 
consultaţie. „Toto, să te întorci sănătos, că-ţi fac 
«Dansurile» la Filarmonică şi trebuie să fii de faţă!”, i-a spus 
maestrul înainte cu câteva clipe de punere în mişcare a 
vagonului care nu avea să-l mai întoarcă. în acea friguroasă 
seară de anotimp rece, venise multă lume la Gara de Nord 
ca să-l conducă pe compozitor. Maestrul Rogalski, cu 
braţele rezemate de fereastra deschisă a vagonului, prin 
care se simţea căldura îmbietoare din interior, într-o 
cămaşă tinerească cu gulerul deschis la gât, zâmbea 
tuturor, schimbând cuvinte de rămas bun. Cele atât de 
măiestrit scrise, „Trei dansuri româneşti”, pentru orchestră, 
le-a dirijat maestrul de două ori în acea stagiune (1954- 
1955), la Filarmonică. De atunci au devenit piese înscrise în 
programele multor turnee în afara ţării. 

Mai târziu, după ani, în urma unei vizite făcute la patul de 
suferinţă al compozitorului Paul Constantin eseu, care-şi 
trăia ultimele zile de viaţă la Spitalul Panduri, s-a întors 
grabnic la Filarmonică şi, întrerupând repetiţia condusă de 
un alt dirijor, şi-a revărsat durerea în faţa noastră, 
spunându-ne, cu glas sugrumat de durere, despre starea 
fără de nădejde a suferindului. 

Era mărinimos şi darnic cu cei aflaţi la nevoi. Fel de fel de 
persoane în vârstă, sărace, foşti muzicanți sau vechi 
cunoştinţe din tinereţe, fără pensii, erau primiţi cu 
bunăvoință de maestru în biroul său, unde primeau ajutoare 
băneşti. Deseori, l-am auzit spunând: „Bine faci, bine 


găseşti”. Pentru unii, foşti muzicanți care n-au cotizat 
niciodată la fondul asigurărilor sociale şi care, pur şi simplu, 
nu aveau din ce să trăiască, maestrul, prin diligentele sale 
întreprinse la guvern, a reuşit să le obţină pensii. Recuzitorii 
orchestrei, oameni nevoiaşi cu salarii mici, plecau mulţumiţi 
la casele lor, cu ocazia sărbătorilor de Crăciun, Paşte şi 
Sfântul Gheorghe, când maestrul îi cinstea generos cu bani. 

Era superstiţios. Dimineaţa, în preajma sosirii sale 'a 
Ateneu, femeile angajate pentru menţinerea curăţeniei 
evitau să-i iasă în cale cu găleţile goale. Se enerva dacă 
întâlnea vreuna dintre ele: „Ptiu, mi-ai ieşit cu golul! la fă 
matale calea întoarsă că n-am de gând să încep ziua 
prost!”. De câte ori ieşea pe scenă, era atent să păşească 
cu piciorul drept. 

Ca în orice familie, unde norii supărărilor vin să acopere 
seninul armoniei, maestrul se mai supăra pe noi. Se 
întâmp'3 când, fără rea intenţie, unii instrumentişti se mai 
descătuşau de regulile disciplinei, provocând rumoare la 
repetiţii sau cântând neglijent. Oprea repetiţia şi ne mustra. 
Uneori se arăta foarte aspru, dar numai ca să ne sperie. N- 
am cunoscut şi n-am auzit despre vreun caz de desfacere 
de contract de muncă, sau sancţiuni în urma unor abateri 
de la regulile disciplinare, care să fi avut loc sub directoratul 
maestrului Georgescu. Nu acelaşi lucru se poate afirma 
despre perioada de după conducerea lui, sub mandatul 
altor directori. 

Ne dojenea cu amărăciune, dându-ne, ca exemplu- 
comportamentul ireproşabil şi plin de responsabilitate al 
orchestrelor Apusene, mai cu seamă al celor germane. Ca 
muzician cu studii încheiate în Germania, care şi-a câştigat, 
cu brio, primii lauri ai carierii la Berlin, evident că era la 
curent cu disciplina proverbială a orchestrelor din partea 
locului. Odată cu laudele, nu-i scăpau, însă, obiecțiile cu 
privire la lipsa de căldura în cântat sau stângăcia în 
realizarea unor subtilităţi sonore la partidele de coarde. 
Cam la fel aprecia şi renumita Filarmonică Cehă, care-l 


invita atât de des. Altă părere avea despre Filarmonica din 
Viena. Reîntors după un concert dat în capitala Austriei, ne- 
a spus: „Miau cântat „Dansurile”, de Rogalski încâ de la 
prima repetiţie, ca şi cum ar fi fost români”. 

în aprecierile sale despre orchestre, se referea, mai întâi. 
la atitudinea muzicanţilor faţă de muzică. Indiferenta, 
obiectivitatea rece nu-i făceau bună impresie, oricât ar fi 
fost de performanta capacitatea lor tehnică, pe care, fără s- 
o subestimeze, o plasa întotdeauna pe planul secund. 
Pretindea o intensă implicaţie sentimentală. în această 
privinţă, se simţea indestructibil legat de 

Se amuza, dar se arăta şi preocupat de soarta semenilor, 
suferind alături de suferinţele lor. Se afla pe peronul Gării 
de Nord, în faţa ferestrei cuşetei expresului de Viena, 
pentru a-i ura drum bun şi grabnică însănătoşire maestrului 
Rogalski care, greu bolnav, pleca în Elveţia pentru 
consultaţie. „loto, să te întorci sănătos, că-ţi fac 
«Dansurile» la Filarmonică şi trebuie să fii de faţă!”, i-a spus 
maestrul înainte cu câteva clipe de punere în mişcare a 
vagonului care nu avea să-l mai întoarcă. în acea friguroasă 
seară de anotimp rece, venise multă lume la Gara de Nord 
ca să-l conducă pe compozitor. Maestrul Rogalski, cu 
braţele rezemate de fereastra deschisă a vagonului, prin 
care se simţea căldura îmbietoare din interior, într-o 
cămaşă tinerească cu gulerul deschis la gât, zâmbea 
tuturor, schimbând cuvinte de rămas bun. Cele atât de 
măiestrit scrise, „Trei dansuri româneşti”, pentru orchestră, 
le-a dirijat maestrul de două ori în acea stagiune (1954- 
1955), la Filarmonică. De atunci au devenit piese înscrise în 
programele multor turnee în afara ţării. 

Mai târziu, după ani, în urma unei vizite făcute la patul de 
suferinţă al compozitorului Paul Constanţinescu, care-şi 
trăia ultimele zile de viaţă la Spitalul Panduri, s-a întors 
grabnic la Filarmonică şi, întrerupând repetiţia condusă de 
un alt dirijor, şi-a revărsat durerea în faţa noastră, 


spunându-ne, cu glas sugrumat de durere, despre starea 
fără de nădejde a suferindului. 

Era mărinimos şi darnic cu cei aflaţi la nevoi. Fel de fel de 
persoane în vârstă, sărace, foşti muzicanți sau vechi 
cunoştinţe din tinereţe, fără pensii, erau primiţi cu 
bunăvoință de maestru în biroul său, unde primeau ajutoare 
băneşti. Deseori, l-am auzit spunând: „Bine faci, bine 
găseşti”. Pentru unii, foşti muzicanți care n-au cotizat 
niciodată la fondul asigurărilor sociale şi care, pur şi simplu, 
nu aveau din ce să trăiască, maestrul, prin diligentele sale 
întreprinse la guvern, a reuşit să le obţină pensii. Recuzitorii 
orchestrei, oameni nevoiaşi cu salarii mici, plecau mulţumiţi 
la casele lor, cu ocazia sărbătorilor de Crăciun, Paşte şi 
Sfântul Gheorghe, când maestrul îi cinstea generos cu bani. 

Era superstiţios. Dimineaţa, în preajma sosirii sale la 
Ateneu, femeile angajate pentru menţinerea curăţeniei 
evitau să-i iasă în cale cu găleţile goale. Se enerva dacă 
întâlnea vreuna dintre ele: „Ptiu, mi-ai ieşit cu golul! la fă 
matale calea întoarsă că n-am de gând să încep ziua 
prost!”. De câte ori ieşea pe scenă, era atent să păşească 
cu piciorul drept. 

Ca în orice familie, unde norii supărărilor vin să acopere 
seninul armoniei, maestrul se mai supăra pe noi. Se 
întâmpla când, fără rea intenţie, unii instrumentişti se mai 
descătuşau de regulile disciplinei, provocând rumoare la 
repetiţii sau cântând neglijent. Oprea repetiţia şi ne mustra. 
Uneori se arăta foarte aspru, dar numai ca să ne sperie. N- 
am cunoscut şi n-am auzit despre vreun caz de desfacere 
de contract de muncă, sau sancţiuni în urma unor abateri 
de la regulile disciplinare, care să fi avut loc sub directoratul 
maestrului Georgescu. Nu acelaşi lucru se poate afirma 
despre perioada de după conducerea lui, sub mandatul 
altor directori. 

Ne dojenea cu amărăciune, dându-ne, ca exemplu, 
comportamentul ireproşabil şi plin de responsabilitate al 
orchestrelor Apusene, mai cu seamă al celor germane. Ca 


muzician cu studii încheiate în Germania, care şi-a câştigat, 
cu brio, primii lauri ai carierii la Berlin, evident că era la 
curent cu disciplina proverbială a orchestrelor din partea 
locului. Odată cu laudele, nu-i scăpau, însă, obiecțiile cu 
privire la lipsa de căldură în cântat sau stângăcia în 
realizarea unor subtilităţi sonore la partidele de coarde. 
Cam la fel aprecia şi renumita Filarmonică Cehă, care-l 
invita atât de des. Altă părere avea despre Filarmonica din 
Viena. Reîntors după un concert dat în capitala Austriei, ne- 
a spus: „Mi-au cântat „Dansurile”, de Rogalski încă de la 
prima repetiţie, ca şi cum ar fi fost români”. 

în aprecierile sale despre orchestre, se referea, mai întâi, 
la atitudinea muzicanţilor faţă de muzică. Indiferenta, 
obiectivitatea rece nu-i făceau bună impresie, oricât ar fi 
fost de performantă capacitatea lor tehnică, pe care, fără s- 
o subestimeze, o plasa întotdeauna pe planul secund. 
Pretindea o intensă implicaţie sentimentală. în această 
privinţă, se simţea indestructibil legat de orchestra noastră. 
Profita de orice prilej ca să repete mereu: „Care orchestră 
poate fi auzită cântând cu mai multă fervoare, cu sunetul 
vostru, cu dăruirea voastră!”. De remarcat că maestrul 
Celibidache s-a exprimat în aceeaşi termeni când a dirijat 
Filarmonica, în 1978 şi 1979, la Bucureşti şi laşi. 

înfuriat la culme l-am văzut într-o singură împrejurare, pe 
la începutul anului 1956, după turneul din Cehoslovacia. 

O lungă absenţă de pe scenele de concert a cauzat 
apariţia unor zvonuri vehiculate chiar de persoane oficiale, 
prin care se dădea de înţeles că maestrul Georgescu este 
foarte bolnav, urmând să se retragă din viaţa artistică. 
„Este bătrân şi nu mai poate”, proclamau multe voci. Nu 
întâmplător, „Comitetul pentru Artă”, organ suprem 
ministerial, a convocat o şedinţă lărgită pe tema activităţii 
Filarmonicii. Reuniunea a fost condusă de vicepreşedintele 
Paul Cornea, fiind invitate figurile centrale ale vieţii 
muzicaie din 1956: C-tin Silvestri, Egizio Massini, Alfred 
Alessandrescu, Dinu Niculescu, lon Dumitrescu, Matei 


Socor, Sabin Dragoi, Ludovik Feldman, Achim Stoia, Alfred 

Mendelsohn, Andrei Szekely, lon Chirescu, George Breazul, 
Andrei Tudor, Jean Victor Pandelescu, Dinu Negreanu, lon 
Voicu, Radu Aldulescu, Sylvia Şerbescu, lrina Lăzărescu, 
Adia Gherţovici, Alexandru Theorescu, toţi şefii de partidă ai 
orchestrei ş.a. Gergica Nicolescu, plus autorul acestor 
rânduri reprezentam tineretul din orchestră. 

Am luat loc cu toţii în jurul unei mese enorm de lungi, iar 
vicepreşedintele, fără să dea citire vreunui referat, i-a 
invitat pe participanţii să intre direct în tema discuţiilor. 
Luările de cuvânt care au urmat au fost libere şi abundente 
în analize, critici şi elogii. Totul a avut un caracter de 
dezbatere la masă rotundă. S-a abordat calitatea 
concertelor, ale repetiţiilor, priorităţi repertoriale, educarea 
publicului, aspecte organizatorice ş.a. La un moment dat, s- 
a încins o luptă „corp la corp” între câţiva compozitori şi 
unii şefi de partidă ai orchestrei, pe marginea creaţiei 
contemporane, confruntare în care şefii de partidă îşi 
exprimau serioase rezerve faţă de valoarea unor lucrări 
româneşti. Compozitorii, la rândul lor, contraatacau, 
invocând incompetenţa interpreţilor de a face judecăţi de 
valoare. Tot ei reproşau superficialitatea execuţiei, în unele 
cazuri, care ar prejudicia buna prezentare a lucrărilor. îmi 
amintesc de intervenţia maestrului Alessandrescu, care, cu 
vocea sa piţigăiată şi aparent calmă, şfichiuia acid unele 
excese de indisciplină din repetiţii. Dar luarea de cuvânt a 
maestrului lon Dumitrescu a fost momentul culminant al 
şedinţei. El şi-a afirmat rolul de arbitru, cristalizând şi 
rânduind ideile dezbătute! în partea a doua a luării de 
cuvânt, însă, maestrul Dumitrescu a atins capitolul primei 
baghete a Filarmonicii. Aici, demersul său a fost bine 
accentuat. După ce a elogiat personalitatea de excepţie a 
maestrului Georgescu, datorită căreia ţinuta primei 
orchestre s-a ridicat la cote neatinse, subliniind totodată şi 
marile servicii aduse propagării creaţiei româneşti, a pus 
întrebarea retorică: „Şi acuma ce este de făcut? Se pare că 


maestrul Georgescu este serios afectat de boală. Să 
aşteptăm să se refacă? Şi dacă se va restabili, va reuşi să 
mai fie cel care a fost odinioară, ţinând cont de vârstă? 
Neîndoios că nu. Marele său rol îl putem considera încheiat. 
A sosit momentul ca ştafeta să fie preluată de o baghetă de 
acelaşi calibru. Avem privilegiul să-l avem printre noi pe 
Costi Silvestri, care, prin excepţionala sa măiestrie, este 
demn de a purta mai departe torţa Filarmonicii. A sosit, în 
fine, momentul ca Silvestri să fie reînscăunat la conducerea 
Filarmonicii”. (Maestrul Silvestri mai fusese director al 
instituţiei în perioada 1947-1954, răstimp în care maestrul 
Georgescu se reintegra treptat în viaţa artistică, după ce 
adversarii săi, profitând de vremurile tulburi de după război, 
reuşiseră să-l înlăture total din mişcarea muzicală a ţării). 

Priveam la expresia încă tânără a maestrului Silvestri, 
care, nemişcat ca un sfinx, nu schiţa nicio expresie la 
pasionanta pledoarie a compozitorului. încercam să 
descifrez o anume stare în imobilismul sau de piatră. 
Imposibil. 

în această atmosferă de „suspans” s-a încheiat lunga 
şedinţă în absenţa maestrului Georgescu, în care am avut 
senzaţia unui pitic în mijlocul unor coloşi care pun la cale 
soarta orchestrei în care abia intrasem. 

In aceste circumstanţe, a apărut, într-o dimineaţă, 
maestrul şi, săltând sprinten cele trei trepte ale scăriţei 
care uneşte sala cu scena de concert, s-a postat pe 
podiumul dirijorului şi, după un „buna ziua, domnilor”, rostit 
sec şi decis, ni s-a adresat direct (redau cuvintele): 

„Am auzit că nişte cuconi spun despre mine că nu mai pot 
dirija, şi n-aş mai avea ce căuta pe scenă. Vreau să spun 
acestor domni că port pe spinarea mea 50 de ani de muzică 
pe scenele lumii şi ale ţării mele şi îi pot strivi cu povara 
lor”. 

Vorbea furios, cu trupul aplecat înainte, sprijinindu-se cu 
palmele pe pupitrul dirijorului, iar când a pronunţat 
cuvântul „strivi”, pe care l-a însoţit cu o mişcare a corpului 


care voia să sugereze despovărarea unui presupus bolovan 
de pe spinare, se făcuse stacojiu, aproape negru la faţă, iar 
vorbele rostite răspicat vuiau ca rafalele unui uragan. Ca o 
scurtă paranteză, evoc acum, anticipativ, ziua funeraliilor 
maestrului, din 1964, când culoarea chipului său de pe 
catafalc era similară cu cea descrisă anterior, şi când nu s-a 
putut începe ceremonia funerară până ce n-a fost adus în 
grabă un machior care să-i pigmenteze cât de cât pielea 
obrazului. 

M-a zdruncinat atât de puternic această alocuţiune a sa 
spusă ex-abrupto, încât n-am mai fost în stare să rețin 
absolut nimic din ceea ce a mai spus. Momentul l-am simţit 
ca pe un şoc paralizant. M-am dezmeticit din buimăceală 
târziu, cred că trecuseră 10 minute de tunete şi fulgere, 
când un suflător, profitând de primul „P.G” al diatribelor 
sale, l-a întrebat când îşi va relua repetițiile. „Cu concertele 
mai va” a fost răspunsul. „Doctorii mi-au spus că trebuie să 
mai aştept”. 

Se aflase, între timp, că avusese probleme de cord. 
începând de atunci îl însoțea, în fiecare turneu, un medic, 
şi-l vedeam, uneori, în timpul concertelor, cum îşi strecura 
printre buze o pilulă pe care o scotea din buzunărelul vestei 
de la frac. 

Că s-a revigorat cu repeziciune o dovedeşte iureşul 
activităţii în care s-a lansat şi din care nu s-a mai oprit până 
la ultima clipă a vieţii. A pregătit şi a condus deplasările 
Filarmonicii în Polonia (1956), Iugoslavia (1957), U.R.S.S., 
Finlanda şi Suedia (1958), Polonia, Cehoslovacia şi Ungaria 
(1959), Germania, 

Austria şi Franţa (1961), Bulgaria, Grecia şi Ungaria 
(1962), Austria, Italia şi Anglia (1963). A răspuns tuturor 
invitaţiilor din partea marilor orchestre din Germania, 
U.R.S.S., Franţa, Italia, Cehoslovacia, U.S.A. etc. A suportat 
cu greu un lung şi precar turneu de-a lungul şi de-a latul 
ţării, ordonat de autorităţi în condiţii organizatorice 
potrivite, mai degrabă unei trupe ambulante, şi nu unei 


prime orchestre naţionale. Şi-a continuat în mod susţinut 
concertele în abonament la Filarmonică, deplasându-se 
concomitent la orchestrele din laşi, Cluj, Timişoara şi 
Braşov. A răspuns la toate solicitările ca membru în juriile 
unor importante concursuri de interpretare ale Europei. Să 
mai adăugăm participările la primele două Festivaluri 
Enescu pe care le-a prins, unde, pe lângă apariţiile artistice, 
trebuia să asiste, ca membru în juriu, la interminabilele 
etape ale concursurilor de vioară. în fine, permanenta sa 
angrenare În gestiunea instituției  unde-şi exercita 
prerogativele de Director General, şedinţe la minister, 
invitaţii protocolare şi altele. 

Totul s-a succedat dens şi vertiginos. Numai imensul clocot 
de muzică şi energie ce zăcea în el l-a putut menţine 
neîntrerupt pe această traiectorie încărcată de evenimente, 
responsabilităţi şi tensiuni emoţionale, după accidentul de 
boală din 1956. Era al doilea atac cardiac după cel suferit 
cu 11 ani în urmă. 

* 

Cu totul rătăcită mi-a rămas, în arhiva memoriei, 
fotografia unei imagini care a durat cât clipa unui fulger, un 
instantaneu, să-i zicem, de la primul Festival Enescu: în 
mijlocul publicului în care mă aflam, la concursul de vioară, 
mă întorc cu privirea înapoi spre loja oficială a Ateneului, 
unde era instalat juriul, şi-l văd pe maestrul Georgescu, 
uşor aplecat cu faţa către marele violonist David Oistrach, 
căruia îi şoptea ceva zâmbind. Mi-am întors în grabă 
privirea,către scenă ca să nu pierd continuitatea. A fost o 
privire blit, dar cât de puternic ţintuită în lumea de vis a 
amintirilor mele, care refuză să se topească în trecutul care 
se depărtează implacabil! Parcă dimpotrivă! 

David Oistrach şi Sviatoslav Richter, cei doi vulturi ai 
muzicii, veneau deseori la Bucureşti, de dragul de a fi 
acompaniaţi de maestru în concerte. Erau buni prieteni. 
Strânsa lor prietenie mergea până acolo, încât îşi permiteau 
glume şi ironii reciproce, pe care le afli numai în cazul 


prieteniilor foarte strânse, când micile persiflări sau „luările 
peste picior” nu supără pe nimeni. La una dintre repetițiile 
cu concertul de Beethoven, marele Oistrach a ratat, din 
neglijenţă, sfârşitul unui pasaj foarte important, iar 
maestrul, nescăpându-i prilejul, a oprit orchestra şi s-a uitat 
la el cu o expresie ce voia parcă să spună: „Bine, domnule, 
se poate să te încurci?” Atunci celebrul violonist, 
receptându-i ironia, tot cu zâmbetul pe faţă şi fără să-i 
vorbească, îi întinde vioara ca şi cum i-ar fi zis: „Nu-ţi 
place? Atunci, poftim vioara şi cântă-l tu mai bine”. Tot 
acest dialog de cinematograf mut s-a încheiat într-un hohot 
de râs general. 

Maestrul Georgescu era pur şi simplu neiîntrecut în arta 
acompaniamentului, calitate care nu trecea neobservată de 
public şi de critici. De multe ori, asistam la 
acompaniamente mai frumoase decât prestaţia solistului. 
Cei mai renumiţi concertişti, în trecere prin Bucureşti, se 
considerau norocoşi dacă erau secondaţi de bagheta 
maestrului. Extrag câteva opinii din cronicile semnate de 
Emanoil Ciomac: „Ni se spune că violonistul DI. Odnoposof 
e prim-concertmaistru al ilustrei orchestre din Viena, că l-au 
prețuit Toscanini, Furtwăngler şi Erich Kleiber, că a fost 
elevul lui Flesch. Se poate. La noi, s-a înfăţişat ca un tânăr 
absolvent cu însuşiri. Nu e, însă, fermecător, nu are căldura 
comunicativă. Acompaniamentul domnului Georgescu a fost 
superior.” (Curentul, 22 martie, 1936). „Realizări artistice 
ca acestea, ale Concertului pentru două viori şi orchestră al 
lui J.S. Bach, sunt date unice într-o viaţă de om. Thibaut şi 
Enescu, împreunându-şi într-un singur cuvânt înaripat vraja 
lor sonoră, spre a slăvi măreţia gândului înalt şi pateticul 
nesfârşit de adânc al genialului cantor, orchestra 
Filarmonicii sub calda şi precisa conducere a lui Georgescu 
susţinând ritmul înaripat, divina unitate, toate aceste 
frumuseți unice nu se pot uita niciodată”. (Lupta, 15 mai, 
1924). 


Ce atmosferă crea în uvertura care precede intrarea 
solistului! Câtă promptitudine în urmărirea celor mai 
neprevăzute schimbări de tempo sau nuanţe ale acestuia! 
Ce intuiţie în pregătirea din timp ale unor culori sonore 
adecvate! Şi toate acestea fără o studiere prealabilă, în 
repetiţii separate cu orchestra, cum se obişnuieşte. 
Maestrul repeta o singură dată, direct cu solistul, făcând un 
„Şhur” da capo al fine, cu micile retuşuri de rigoare, după 
care intra în concert. Rar se întâmpla să mai repete vreuna 
dintre mişcările concertului sau introducerea. în 1958, la 
primul Festival Enescu, la unica repetiţie generală cu Yehudi 
Menuhin, exceptând prima pagină a viorii, pe care, la 
cererea solistului, a trecut-o de două ori, pentru o perfectă 
fuzionare a arpegiilor viorii cu orchestra, a parcurs 
concertul de Brahms doar o singură dată, pentru ca, la 
concert, să se vorbească despre un acompaniament 
memorabil. O singură dată l-am văzut insistând. A făcut 
două repetiţii concentrate numai cu orchestra, în pregătirea 
rar cantatei Burlesca, de Strauss. Era vorba de o lucrare 
care se cântă extrem de rar, pe care Sviatoslav Richter o 
cânta prima dată. 

* 


Student fiind, am avut privilegiul să încerc personal 
senzaţia de înaripare şi siguranță în interpretarea 
concertului de vioară de Max Bruch, atunci când, la clasa de 
orchestră, maestrul m-a ales ca să exemplifice arta 
acompaniamentului. Simțeam o diferență netă când mă 
acompania maestrul, fată de acompaniamentul studenților 
de la clasa de dirijat. Un soi de maleabilitate în marcarea 
măsurii şi un anumit contact, prin care îmi ghicea intențiile, 
mă făcea să cânt liber, avântat şi sigur. Mă simţeam liniştit 
şi stăpân pe mine. 

O asemenea senzaţie n-am mai încercat decât o singură 
dată, după câţiva ani, când am avut favoarea să cânt la un 
concert de muzică de cameră, la Filarmonică, cu marele 
pianist Dagobert Bucholtz, un program cu trio-uri de Haydn, 


în compania unui celist bulgar pe nume Petre Sopov, venit 
cu un stipendiu la Bucureşti. Atingerea unui om de geniu te 
„contagiază”. îmi amintesc că aura maestrului Bucholtz m-a 
învăluit cu atâta putere, încât niciodată după aceea n-am 
mai reuşit să cânt Haydn cu atâta facilitate, bucurie, 
naturaleţe şi convingere. 

La clasa de dirijat se lucrau, bineînţeles, şi simfoniile 
marilor clasici. Prezenţa maestrului la cursuri era sporadică, 
din cauza agendei sale încărcate, dar, când îşi făcea 
apariţia, era un eveniment, şi Sala de Festivităţi a 
Conservatorului, situat atunci pe str. Lipscani, devenea 
neîncăpătoare. Asistau studenţi de la toate secţiile. Lecţiile 
se axau pe tehnica stăpânirii orchestrei, gestica redusă la 
mişcările ei esenţiale şi clare rămânând obiectivul de bază. 
Nu se abordau probleme de concepţii artistice. Prin firea sa, 
maestrul imprima orelor o atmosferă destinsă şi plăcută, 
iar, cu câte o glumă sau uşoară ironie, reuşea să 
înveselească întreaga asistenţă. Orele contrastau cu cele 
ţinute de maestrul Constantin Silvestri, titularul clasei de 
dirijat teoretic, care, după retragerea maestrului Georgescu, 
a condus şi clasa de practică dirijorală. Orele sale se 
caracterizau printr-un climat de austeritate academică, 
unde glumele sau zâmbetele nu-şi aveau locul. Sobrietatea 
orelor maestrului Silvestri nu reflectau, însă, firea sa 
cotidiană. Era deschis, îi plăcea să relateze fel de fel de 
istorii, unele reale, altele născocite, era amator de spirite 
etc. Nu după multă vreme, avea să abandoneze 
Conservatorul, solicitat din ce în ce mai mult de 
programările sale în străinătate. 

Reîntorcându-mă la clasele maestrului Georgescu, îmi 
amintesc de o după-amiază întunecată, când norii groşi de 
pe cer amenințau să-şi reverse cu furie miriadele de stropi 
peste capetele bucureştenilor. în toiul predării se deschide 
marea uşă a sălii de festivități şi apare silueta unei doamne 
între două vârste, care ne-a frapat prin frumuseţea chipului 
ce-şi păstra liniile proaspete ale tinereţii. Portretul ei se 


poate admira şi astăzi pe fresca sălii de concert a Ateneului, 
unde pictorul Costin Petrescu, luând-o ca model, a pictat-o 
în persoana unei frumoase ţărănci îmbrăcate în port 
naţional. 

Neaşteptata apariţie a distinsei doamne în mijlocul orei de 
curs îl face pe maestru să se lumineze şi să ne-o prezinte 
pe loc, fără protocol şi cu o voce care duduia: 

„E nevastă-mea! Buna de ea, mi-a purtat de grijă şi mi-a 
adus umbrela!” A fost un moment de deconectare 
reconfortantă. De fiecare dată eram cuceriţi de felul 
neocolit şi obiectiv în care maestrul îşi exprima gândurile, 
pentru a fi bine auzit de toţi. Dacă la alţii deranjează, la 
maestru captiva. 

într-o altă şedinţă de lucru, un tânăr student foarte dotat 
(urma, în paralel, şi clasa de vioară auxiliar) repeta cu 
orchestra primele măsuri ale Simfoniei a V-a, de Beethoven. 
Foarte vulcanic şi plin de elan, nu se mulțumea să dea 
primul timp numai cu braţele, ci lovea şi cu piciorul în 
podea. Cum, la repetatele observaţii, studentul persista cu 
izbirea piciorului, maestrul, făcându-ne şugubăţ cu ochiul, 
s-a strecurat tiptil pe la spatele său şi, când acesta a mai 
dat o dată intrarea, s-a aplecat şi i-a imobilizat piciorul cu 
mâinile. llaritatea care a izbucnit în toată sala n-a fost 
stârnită atât de căzătura studentului, cât de neprevăzuta 
soluţie cu nimic nepedagogică la care a recurs maestrul 
pentru a-l dezbăra de această deprindere. 

„Amice, muzica nu se face cu picioarele!” Simplă şi cu tâlc 
a fost remarca profesorului, spusă cu surâs şi puţină 
maliţie. Fostul student a ajuns unul dintre binecunoscuţii 
dirijori de concert şi director al unei Filarmonici din ţară. 

Cam aceeaşi ambianţă caracteriza şi săptămânile de lucru 
la Filarmonică. Ele se distingeau printr-o mobilizare 
generală a întregii instituţii, deosebindu-se de săptămânile 
de lucru ale celorlalţi dirijori. Parcă ne pregăteam în 
vederea unei bătălii decisive. Bibliotecarele, responsabile 
cu materialul de orchestră, erau mult mai grijulii cu ştimele 


de orchestră, care trebuiau să fie complete şi în cea mai 
bună stare. Responsabilul de orchestră contracta din timp 
instrumentiştii suplinitori, care trebuiau să-şi ocupe locurile 
din orchestră începând chiar de la prima repetiţie, şi nu de 
la a treia sau a patra, cum se întâmpla de obicei. La 
partidele de suflători se întocmeau distribuțiile cu cei mai 
experimentați dintre ei, iar noi, cordarii, ne luam cu mult 
timp înainte ştimele acasă, pentru studiu. La repetiţii, 
păşeam pe scenă mult mai devreme faţă de ora prevăzută. 

„La ora 9 fix îşi făcea apariţia maestrul, însoţit de 
secretarul muzical care-l acompania, de fiecare dată, de la 
birou până la scenă. îmbrăcat lejer, cu o simplă cămaşă de 
culoare deschisă, de multe ori lăsată peste pantaloni, iar în 
anotimpul rece cu o jachetă de lână, păşea pe podium, 
după care arunca o scurtă privire, spre a verifica dacă toţi 
sunt la posturi şi, după câteva cuvinte schimbate cu 
concertmaistrul sau cu alţi muzicanți, începea să lucreze 
temeinic lucrarea de bază a programului, care, în general, 
era o simfonie. 

Dăltuirea interpretării se făcea într-o notă de dăruire totală 
şi fără cruţare de efort din partea noastră. Dacă, din cauza 
dificultăţilor tehnice, unele fragmente se cântau mai 
incoerent, maestrul avea obiceiul să ne spună: „Nu vedeţi 
că nu vă iese?”, sau: „încă nu iese ce trebuie!”, şi adăuga: 
„Trebuie să vă pice din manşetă!”, cuvinte pe care le repeta 
ori de câte ori dorea să cântăm la o perfecţiune şi lejeritate 
duse la extrem. în alte situaţii, când, cu toată truda noastră, 
nu reuşeam să biruim problemele unor pasaje deosebit de 
grele, fapt ce se citea pe expresiile noastre încordate, ne 
calma spunându-ne: „Oameni buni, fiţi relaxaţi. Dacă 
publicul are să vă vadă cu feţele astea disperate, îşi va da 
seama că nu stăpâniţi notele. Vă trădaţi singuri. Fiţi 
destinşi, cântaţi cu nonşalanţă şi totul va ieşi bine. în 
definitiv, obiectivul nostru este acela de a face muzică, şi 
nu acrobație”. De câteva ori ne-a relatat lamentările 
cordarilor Operei din Berlin, care se plângeau lui Richard 


Strauss că unele pasaje din operele sale sunt inexecutabile. 
Compozitorul le-ar fi răspuns: „Nici nu trebuie să se audă 
notele „ad litteram”. Ceea ce se aude de la dumneavoastră 
este efectul pe care-l doresc”. 

Insista când acordajul suflătorilor nu era la înălţime, 
repetând cam aceeaşi observaţie: „Domnilor, dovediţi că vă 
aflaţi într-o Academie de Suflători!”, după care începea să 
ajusteze acordajul la comă. Proceda astfel când avea 
răbdare. în majoritatea cazurilor, însă, îi soma să-şi rezolve 
singuri problemele de acuratețe. 

în general, nu zăbovea mult în puricarea pasagiilor. Se 
ocupa, cu precădere, de realizarea liniei mari a muzicii, 
punând accentul principal pe conţinutul ei pur emoţional. 
Foarte des ne oprea, reproşându-ne: „Ce înseamnă lipsa 
asta de viaţă? Cântaţi, vibraţi toate notele şi participaţi, 
dragii mei, căci ceea ce faceţi nu este muzică!”. Efectul 
mobilizator al acestor intervenţii era extraordinar. Trecea 
peste detalii, care, în viziunea sa, nu aveau importanţă, 
relevând, în schimb, momentele cheie care dezvăluiau 
conţinutul compoziţiei. Pe acestea le lucra cu înverşunare. 
Când era vorba de lucrările anumitor compozitori, cum ar fi 
Beethoven, sau Richard Strauss, se dedica cu un sârg 
deosebit, repetând cu minuţiozitate cele mai neînsemnate 
amănunte. 

Simfonia a IX-a, de Beethoven era una dintre capodoperele 
asupra cărora îşi dedica întreaga sa răbdare. O includea în 
programe, alături de una dintre cele trei Uverturi 
beethoveniene, Egmont, Coriolan sau Leonora III. Chema 
corul numai la repetiţia generală. „Ein Heldenleben” era 
lucrarea maraton în care se identifica cu eroul straussian. îl 
simţeam, după patima pe care o arăta pentru ea. O 
programa des, repetițiile fiind adevărate ture de forţă. 
Suportam fără crâcnire toate durităţile ce rezultau din 
pretenţiile sale. Era un fragment la care insista enorm. în 
cea de a doua secţiune, cea care precede marele solo de 
vioară, maestrul era persecutat de chinuitoarea obsesie că, 


oricât de mult ar migăli la ea, nu reuşeşte să-i dea contur. 
La început, rarefiat şi calm, suflătorii expun în formă fugată 
una dintre temele predominante. Treptat, totul se 
intensifică, creşte şi se învălmăşeşte, până la apariţia 
bruscă a marelui solo de vioară. Era veşnic nemulţumit de 
rezultat. Cerea ca sunetele să fie ascuţite, aspre şi 
colţuroase. „Nu vreau să cântaţi frumos. Imaginaţi-vă nişte 
mahalagioaice care croncănesc cu voci stridente şi 
veninoase pe seama cuiva”. Şi, pentru a se face credibil, 
apela la legăturile sale directe cu autorul de la care avea 
toate indicaţiile: „Muzica vrea să ilustreze bârfele şi 
clevetelile care se făceau la adresa lui Richard Strauss. Este 
dorinţa lui să se cânte astfel”. Repeta până la exasperare, 
până când, într-un sfârşit, se declara satisfăcut. Eu nu eram 
deloc convins, căci, a doua zi, o lua de la început. Trecea 
mai departe de aceasta secţiune, dar nu înainte ca 
suflătorii, asupra cărora cădea acest canon, să fie făcuţi 
„praf” şi cu buzele iritate. 

în rândurile suflătorilor puteau fi auziţi artişti de excepţie, 
ca Liviu Obreja, la trompetă (în 46 de ani de orchestră, n- 
am auzit un trompetist care să cânte mai solemn şi mai 
impunător dificila temă a promenadei din Tablouri dintr-o 
expoziție, de  Mussorgski-Ravel, sau  văicărelile lui 
Schmuyle, din aceeaşi lucrare. Doar un trompetist de clasa 
lui lancu Văduva putea să-l egaleze); Manole 

Gheorghe şi Ristea lonel, la flaut; Dumitru Ungureanu, 
Constantin Ungureanu şi Octavian Popa, la clarinet. (Cu 
privire la ultimul, menţionez faptul că avea un simţ al 
datoriei ieşit din comun. Deşi locuia departe, în afara 
Bucureştiului, dincolo de Chitila, nu exista zi să nu sosească 
cu cel puţin cu o oră şi jumătate înaintea începerii repetiţiei, 
pentru a oficia, cu tot dichisul, preparativele unei execuţii 
de calitate, începând cu verificarea şi curățirea clarinetului, 
prepararea anciilor şi terminând cu studiul pasagiilor. Avea 
unul dintre cele mai frumoase sunete, la clarinet. Ne 
întâlneam singuri pe scenă, întrucât şi eu mă sculam cu 


noaptea în cap ca să-mi încălzesc mâna pe scenă. Aveam, 
însă, avantajul că locuiam chiar în centrul capitalei). Alţii 
interpreţi de excepţie: Stavăr Nistor şi Samuil Pincu, la corn; 
lon Danie şi Pavel Tornea, la oboi; lon Ciora, la trombon; 
lonel Dumitru, virtuozul tubist, fără pereche în emisia 
simultană a două şi trei sunete pe muştiucul greoiului 
instrument, executant incredibil al celor mai acrobatice 
piese din repertoriul violonistic, cum ar fi capriciile, de 
Paganini sau Wieniawski, transcrise de el însuşi. 
Ascultându-l în repertoriul său privat, aveam mereu 
imaginea unui agil elefant, care reuşeşte să se mişte pe 
„poante”, plutind deasupra solului ca un fulg, precum o 
stranie, graţioasă balerină. Maestrul Rogalski ni-l dădea 
drept exemplu de tubist cu însuşiri de-a dreptul 
excepţionale la clasa de instrumentaţie. 

în ce priveşte pregătirea partidelor de coarde, maestrul 
ştia să ne indice, în anumite situaţii, rezolvări uimitor de 
simple în materie de degetaţie sau trăsături de arcuş, 
punând capăt disputelor dintre  concertmaistru şi 
instrumentişti, care propuneau diverse soluţii. Se simţea în 
elementul său. în tinereţe, făcuse muzică de cameră în 
cadrul cvartetului de renume european „Henry Marteau”. 
Numai un accident suferit la mâna stângă, într-o gară din 
Germania, i-a stopat ascensiunea în cariera de celist 
concertist. De fapt nu ştiu dacă accidentul poate fi 
considerat nefericit, căci providenţa l-a compensat generos, 
hărăzindu-i un viitor la care nici nu gândea şi care avea să-l 
propulseze în sfera celor mai prestigioşi mânuitori ai 
baghetei. 

Nu pot să uit niciodată repetiţia în care, după epuizarea 
tuturor variantelor de degetaţie în obţinerea unei note 
curate, ce refuza cu încăpățânare să sune corect, maestrul, 
privindu-ne puţin amuzat, ne întrebă simplu: „De ce nu luaţi 
Re-ul cu degetul patru, în poziţia a Ill-a, pe coarda Mi?”. 
Parcă ne luase un văl de pe ochi, căci, într-adevăr, era 
soluţia cea mai la îndemână, dar mai ales cea mai sigură, la 


care nimeni nu se gândise. Câţi dirijori cu faimă sunt în 
stare să dea asemenea rezolvări? Pot răspunde cu mâna pe 
inimă: nici zece dintr-o mie. 

Maestrul nu avea răbdarea - de altfel, nici menirea - de a 
pune la punct aspectele de intonaţie şi sincronizare, aşa- 
numita „bucătărie” a partidelor de coarde. Se organizau 
repetiţii suplimentare pe grupe, conduse de către cei cinci 
şefi de partidă, pilonii celor cinci secţiuni de coarde: Prof. 
Alexandru Theodorescu, care, timp de 40 de ani, a fost 
titularul funcţiei de prim-concertmaistru al Filarmonicii. Un 
timp record! Câte comentarii nu s-au făcut pe seama 
acestei performanţe de către cei care, fără să aibă meritele 
cuvenite, râvneau la postul său! 

A fost considerat cel mai bun concertmaistru pe care l-a 
avut ţara românească la data respectivă, şi pe bună 
dreptate. La niciun violonist - în opinia generală - calităţile 
care se cer unui concertmaistru nu s-au însumat mai 
echilibrat ca la maestrul Theodorescu: muzicalitate, 
tehnică, sunet, citire „a la prima vista”, putere de muncă, 
abnegaţie şi moderație în relaţiile interumane. Nu mi se 
şterge din memorie mina deznădăjduită şi puţinele cuvinte 
rostite de maestrul Georgescu pe scena Ateneului, la ultima 
repetiţie înaintea ieşirii la pensie a vârstnicului maestru 
Alexandru Theodorescu: „Dragă  Theodorescule, sunt 
dezolat la culme că nu-mi pot găsi cuvintele potrivite 
pentru a-ţi mulţumi pentru tot ceea ce ai făcut în această 
orchestră şi pentru ce sprijin de neînlocuit mi-ai fost timp 
de 40 de ani”, după care, cu un gest făcut cu braţul în aer, 
a neputinţă şi adânc regret, s-a aşezat în muţenie pe 
taburetul dirijorului. A fost unul dintre acele momente 
profunde care au loc doar o dată în viaţă, când ruptura 
definitivă cu cineva, după o convieţuire de o viaţă, te poate 
zdrobi, şi când maestrul Georgescu n-a optat pentru 
convenţionalismul ghirlandelor de flori ale elogiilor. Eu, 
personal, am fost unul dintre cei care au beneficiat de pe 


urma vastei sale experienţe de muzician de cameră, 
avându-l profesor la această disciplină, la Conservator. 

Respectabilului maestru i-a urmat Cozighian Varujan, 
virtuoz şi unul dintre cei mai străluciți reprezentanţi ai şcolii 
româneşti de vioară, elev al profesorului de faimă Garbis 
Avachian. Şef de partidă la vioara a doua era Rudolf Miruţ, 
un redutabil mânuitor al viorii. Cunoscutul violist şi profesor 
la Conservator, Alexandru Rădulescu, fost membru al 
cvartetului condus de George Enescu, era şeful grupului de 
viole. în optica mea de atunci, îl vedeam ca pe un lord. De 
statură impozantă, degaja o solemnă şi calmă superioritate. 
Avea părul alb ca zăpada şi tuns foarte îngrijit, cu cărare 
într-o parte. Aerul distant, aristocratic dispărea pe loc când 
conversai cu el. Blândele inflexiuni moldoveneşti în vorbă şi 
atitudinea caldă relevau firea prietenoasă a unui bonom, 
luliu Bonis, binecunoscut muzician de cameră şi profesor la 
Conservator, conducea cu autoritate compartimentul 
violoncelelor. Maghiar de origine, trăia de mult în Bucureşti 
şi se confunda desăvârşit cu felul vorbăreţ al multor 
cetăţeni ai capitalei. Nici nu intrasem bine în orchestră, că a 
şi venit la mine ca să-mi povestească despre primul contact 
cu maestrul Enescu, sub a cărui conducere cânta în fosa 
Operei. în vremurile grele de gravă criză economică, i s-a 
plâns maestrului că leafa abia îi ajunge să mănânce cu 
familia, nicidecum să se mai îngrijească şi de vestimentaţie. 
Şi-a susţinut plângerea arătându-i patetic stratul slinos de 
pe reverele hainei: 

„Maestre, n-am bani nici măcar să-mi cumpăr o haină de 
schimb, ca să nu mai vin la repetiţii cu sacoul ăsta soios!”. 
La care, maestrul Enescu, dând o turnură neaşteptată 
dialogului, îi răspunde: 

„D-le Bonis, nu fi nefericit. Asta înseamnă că eşti un om de 
soi!”. 

în sfârşit, îl amintesc pe legendarul iosif Prunner, care 
completează grupul „celor cinci” şefi ai secţiunilor de 


coarde. Arta sa de mare interpret al acestui instrument era 
cunoscută în 

Europa. Mi-e greu să reproduc starea de încremenire 
hipnotică pe care putea s-o producă asupra orchestrei şi 
asupra publicului acest vrăjitor al contrabasului, când, prin 
sunetul învăluit al arcuşului său, stingea singur, într-o 
tăcere sepulcrală, ultimele suspine ce încheiau tragica 
Simfonie Patetica, de Ceaikovski. 

în octombrie 1955, dirijorul moscovit Nikolai Anosov, 
remarcabil tălmăcitor al acestei tragedii muzical-simfonice 
pe scena Ateneului, surprins şi vădit tulburat de arta lui 
losif Prunner, a coborât podiumul dirijoral şi, în faţa mulţimii 
entuziasmate, străbătând şirurile de orchestranţi, s-a oprit 
în faţa marelui contrabasist şi, după ce s-a înclinat adânc, |- 
a îmbrăţişat sărutându-l pe obraji. Un fapt fără precedent. O 
undă sporită în lucirea ochilor trăda lacrimi pe care 
veteranul contrabasist abia şi le putea stăpâni faţă de acest 
insolit gest venit din partea unui dirijor. Prima dorinţă 
exprimată de Herbert von Karajan, la sosirea în Bucureşti cu 
Filarmonica vieneză, în 1964, a fost aceea de a se întâlni cu 
losif Prunner, pe care-l cunoscuse în 1944, când a dirijat 
Filarmonica bucureşteană. 

Fiul  contrabasistului, pe aceiaşi nume, cu minimă 
modificare de ortografie, losif Pruner, a fost pianistul 
Filarmonicii, fiind răpus, înainte de vreme, de o boală 
incurabilă. L-am respectat şi admirat pentru minunatui său 
caracter modest şi, deopotrivă, pentru măiestria sa 
pianistică ce se adapta ideal la arta acompaniamentului. L- 
am cunoscut îndeaproape, căci, alături de pianista Aurelia 
Ghiţulescu, era acompaniatorul clasei mele de vioară de la 
Conservator. împreună cu muzicianul şi pianistul Dagobert 
Bucholtz formau un cuplu ales, la care apelau interpreţii 
noştri de frunte, în recitaluri. 

Amintind aceste personalități, nu-i pot omite pe 
concertmaiştrii Anton Adrian Sarvas şi lonel Geantă, 


concertişti şi binecunoscute cadre didactice la Conservator, 
ultimului datorându-i formarea mea ca violonist. 

Maestrul Geantă mi-a redat încrederea în relaţia profesor- 
elev, după ce, ani de zile, am suferit sindromul repulsiei 
sădit de primul meu iniţiator din copilărie, care mă lovea 
dureros cu arcuşul peste degete ori de câte ori cântam fals. 
Autoritate universitară, cu două licenţe, în pedagogie- 
psihologie şi matematici, şi absolvent al clasei de vioară 
conduse de D-na Cecilia Niţulescu Lupu, somitate a 
învăţământului muzical din anii 1920-1945, maestrul 
Geantă opera la cursuri cu trei arme infailibile: 
argumentaţia  irefutabilă,  blândeţea şi fenomenala 
capacitate de a-ţi insufla încredere. Acum, din depărtarea 
anilor, sentimentul de gratitudine se îndreaptă şi spre 
primul meu dascăl, poli instrumentist mai puţin şcolit, dar 
care mi-a înrădăcinat cultul pentru igiena intonaţiei, deşi 
poate nu cu cele mai potrivite metode. Reîntâlnirea mea la 
Filarmonică, în 1955, cu „Moş Cristescu”, angajat pe post de 
contrabasist, a fost emoţionantă. 

în fine, îi numesc şi pe cei care formau baza orchestrei: 
profesorul Dimitrie Dinicu, tovarăş la pupitru cu luliu Bonis. 
Era nepotul dirijorului Dimitrie Dinicu, fost Director al 
Orchestrei Permanente a Ministerului Instrucțiunii Publice, 
între anii 1905-1920, cel care l-a adus pe tânărul George 
Georgescu din Germania, ca să-i înmâneze sceptrul de 
Director la Filarmonica din Bucureşti. Nepotul avea să se 
retragă din orchestră după ce a fost numit decan şi apoi 
rector al Conservatorului; timişoreanul Alfons Capitanovici, 
briliant violoncelist, concertist şi muzician de cameră, 
component al cvartetului Uniunii Compozitorilor, urmaşul lui 
luliu Bonis la şefia partidei de violoncel; George Popovici, 
eminent violist care poseda un sunet şi o tehnică de 
invidiat; eruditul Wilhelm Georg Berger, violist în orchestra 
Simfonică şi în cvartetul Uniunii Compozitorilor, care, mai 
târziu, a părăsit orchestra dedicându-se compoziţiei; Mircea 
Săulescu, natură violonistică prin excelenţă şi cunoscut 


violonist concertist. în iarna anului 1958, în timp ce ne 
aflam în turneu în Suedia, s-a înamorat de nopţile lungi aie 
Stockholm-ului, unde a fost imediat contractat 
concertmaistru la Orchestra Simfonică Radio din capitala 
Suediei; Margareta Capeleanu, posesoarea unei frumoase 
şcoli violonistice, Henry Brendier, binecunoscut violonist 
concertist; Armând Filip, Aurel Barbu, Alexa lon, Puşa 
Mănescu, Golea Grigore, llie Dumitru, Mircea Vasilescu, 
Costache Constantin, Grunea lulian, Vasile Boniş (fratele 
celistului), Sandu Mihail, cu toţii interpreţi de nădejde ai 
partidelor de viori; Nicolae Rădulescu, adjutant la grupul 
violelor; Willy Kriegel şi Boris Boicu, artişti de înaltă 
calificare la partida de contrabasişti; vârstnicul Dumitru 
Ochialbi, cunoscut sub numele de „Nenea Mitu”, care era 
slăbiciunea maestrului Georgescu; faimosul Dumitru 
Lepădatu, timpanistul cu cea mai înaltă clasă de pregătire 
pe care l-a avut filarmonica de la înfiinţarea sa din 1868; 
pianistul acompaniator lon Filionescu, un expert al 
claviaturii; pianistul, poetul şi compozitorul Virgil Gheorghiu, 
la care nu ştiai ce să preţuieşti mai mult, măiestria sa 
pianistică, volumele sale de poezii, meşteşugitele sale 
compoziţii muzicale (era membru în U.C.) sau atitudinea de 
adevărat coleg şi prieten, gata să-ţi sară în ajutor la nevoie; 
clavecinistul şi pianistul Nicolae Rădulescu, fervent 
propagator al muzicii baroce de cameră, al cărui fiu, Mihai 
Rădulescu, un tânăr cu o complexă pregătire muzicală, fost 
elev al eminentului organist braşovean Victor Bickrrich, s-a 
impus în viaţa muzicală a Vienei, unde s-a şi stabilit şi, în 
fine, doamnele Marica Pessione şi Florence Lupaşcu, care se 
achitau cu brio pe posturile lor la harpă. 

Poate că cititorului de azi aceste nume nu-i spun nimic. 
Uitarea întotdeauna s-a aşternut peste masa celor mulţi şi 
anonimi. Dar, în orice istorie, există un monument al 
„Eroului necunoscut”, care ne cheamă să reflectăm. 

în jurul acestor muzicieni gravitam noi, grupul de tineri 
admişi la insistenţele personale ale maestrului Georgescu, 


care a trebuit să treacă peste opunerea celor care 
susțineau dogma tradiţională la Bucureşti, potrivit căreia, la 
prima orchestră a ţării, nu pot fi cooptați decât 
instrumentişti cu practica dobândită în alte ansambluri 
simfonice. Noi intrasem direct de pe băncile 
Conservatorului. 

încrederea maestrului în posibilităţile noastre se bizuia pe 
o temeinică cunoaştere, cristalizată, în timp, din 
Conservator şi din etapele concursului pe ţară al „Tinerilor 
solişti”, din 1953 şi 1954 când, în calitatea sa de preşedinte 
al juriului de coarde, a putut constata, în largi abordări 
repertoriale, însuşirile fiecăruia dintre noi. Aveam deja o 
activitate concertistică susţinută, ca solişti ai diverselor 
orchestre simfonice din capitală şi din provincie. 

Odată cu tinereţea, am adus suflul ambiţiei şi al 
autodepăşirii, determinând chiar un reviriment în conştiinţa 
multor membri mai vechi ai orchestrei, care şi-au 
abandonat comoditatea unei simple pregătiri de rutină. De 
câteva ori l-am auzit pe maestru spunându-le: „Puneţi-vă pe 
studiu, căci tinerii ăştia vă vor devora. Nu vedeţi cum le 
merg degetele?”. Ştia să reteze şi manifestările noastre de 
infatuare: „Ce vă tot ocoşiţi atâta cu concertele voastre de 
vioară. Respectaţi-i pe bătrâni, care nu mai au resursele 
voastre şi nici timp pentru menţinere în formă, dar au 
experienţă şi ştiu să cânte aşa cum voi nu vă pricepeţi. 
învăţaţi de la ei şi fiţi cuviincioşi”. Era cuceritor când ne 
dădăcea. 
îl adoram când era hâtru, şi era mai în fiecare zi. La 6 
repetiţie cu violonista Lola Bobescu, în timp ce atenţia 
noastră era mai mult acaparată de solista care cânta 
superb concertul de Brahms, decât de notele pe care mai 
mult nu le cântam, maestrul, cu maliţie în glas, ni s-a 
adresat fără să-şi ridice privirea de pe partitură: „Cu un ochi 
la făină şi cu altul la slănină!”. „Mai ales la slănină!” a fost 
replica promptă a protagonistei, care, pe atunci, era numai 
piele şi os. Când avea impresia că asupra lui se abat 


repercusiuni nemeritate, de pe urma prea marii îngăduinţe 
faţă de noi, ni se tânguia: „Ştiţi, eu, cu bunătatea mea, 
rămăsei grea. la să mă mai lăsaţi în pace şi să vă vedeţi de 
treabă şi de datorie. Să nu-mi mai veniţi cu tot felul de 
rugăminţi şi propuneri!”. 

* 


îl iubeam cu toții pe Maestrul Georgescu, nu numai că ne-a 
oferit şansa de a cânta marea muzică şi că ne purta prin 
lume, ci şi pentru că era jovial, franc, generos, plin de 
energie, comunicativ, simplu, afectuos, drept, receptiv. 
Multe discuţii purtate pe marginea unor probleme şi 
necazuri personale mai spinoase, pe care ni le împărtăşeam 
prin pauzele repetiţiilor, se sfârşeau automat cu întrebarea: 
„La maestru ai fost?”, sau: „l-ai spus şi maestrului?”. Nu 
exagerez cu absolut nimic când afirm că ne păstorea ca un 
veritabil părinte. Se considera un singur tot cu destinele 
noastre. Era la curent cu situaţiile noastre familiale şi era 
întotdeauna gata să-ţi dea delicate poveţe, dacă i le cereai. 
Abia intrat în orchestră, un coleg mai vârstnic mi-a spus 
odată, mai puţin în glumă şi mai mult în serios: „Dragă 
Mircea, maestrul ştie tot, ştie şi ce avem în pântecele 
noastre”. 

Pe atunci, mare parte din orchestră era confruntată cu 
dificultăţile care decurgeau din criza cronică de locuinţe, 
dintr-o legislaţie care îngreuna la maxim obţinerea dreptului 
de a locui în capitală, drept fără de care nu-ţi puteai ocupa 
nici postul de pe schema orchestrei şi nici de a închiria o 
modestă cameră, sau, în cel mai fericit caz, un apartament 
de două camere (dacă aveai familie). Pentru obţinerea unui 
colţişor liniştit, în care să ai un pat şi să studiezi, trebuia să 
aştepţi ani şi ani de zile. Mă refer la oameni ca mine, veniţi 
din provincie. 

Cu ocazia turneelor, mulţi dintre noi nu primeam viza de 
ieşire din partea organelor de paşapoarte gata oricând să ia 
în considerare denunţuri venite din umbră. „Iurnătoria 
anonimă” era o practică curentă, încurajată de regimul 


despotic aflat la putere, în absolut toate cazurile, maestrul 
intervenea cu autoritatea sa şi, dacă era nevoie, se deplasa 
în persoană până la forurile cele mai înalte, spre rezolvare. 
îmi amintesc cu haz de o intervenţie a maestrului în 
favoarea unui coleg care nu putea să intre în sala de 
concert pentru că îşi uitase buletinul de identitate acasă. 
Era vorba de o probă acustică înaintea unui concert 
protocolar dirijat de maestru, la care urma să asiste biroul 
politic al partidului aflat la cârma ţării, împreună cu şeful 
partidului. Se luaseră măsuri draconiene de pază şi 
vigilenţă. Cum încercările noastre şi ale reprezentantului 
filarmonicii, de a-l îndupleca pe cerberul de la poartă (un 
securistân straie civile) să permită intrarea colegului au 
eşuat, cineva s-a dus la camera dirijorului să-l cheme pe 
maestru în ajute-/. A urmat scena următoare, la care am 
fost de faţă: 

Maestrul: „Ce se întâmplă?” 

Cerberul: „Tovarăşul nu poate să intre pentru că nu are 
documente”. 

Maestrul: „Te rog să-l laşi să intre, căci face parte din 
orchestră şi garantez eu pentru el”. 

Cerberul: „Nu se poate. Am ordin!”. 

Maestrul: „Dă-i drumul, domnule, dacă omul şi-a uitat 
buletinul acasă, ce să facă acum? îmi iau răspunderea 
pentru el, doar face parte din orchestră şi concertul nu 
poate avea loc fără el. Haide!” 

Cerberul: (sentenţios) „Tovarăşul nu poate să intre!” 

Maestrul: „Dă-i drumul, te rog, căci nu putem începe 
repetiţia”, şi-l apucă pe instrumentist de mână ca să forţeze 
intrarea. 

Cerberul: (intervenind brutal şi ameninţător în calea 
maestrului) „lovarăşe Georgescu!” 

Maestrul: (furios la culme, cu vocea ridicată, tăind vorba 
cerberului şi împingându-l fără menajamente) „Ce mă iei 
dumneata cu tovarăşe! la dă-mi telefonul să vorbesc cu 
ministrul!” 


După un scurt dialog, maestrul întinde receptorul 
cerberului, care, într-o atitudine de umilinţă, asculta fără să 
articuleze vreo silabă zdravănă muştruluială venită din 
partea cealaltă a firului, prin care era vehement mustrat 
pentru lipsa lui de „orientare”. „Dă-i drumul imediat”, s-a 
auzit nervos prin telefon. Ruşinat şi cu spinarea încovoiată, 
cerberul încerca să-i ceară iertare maestrului, care se 
depărta ocărând şi vărsând foc de supărare că a fost 
deranjat. Intervenea telefonic la directori de spitale, în 
sprijinul vreunui filarmonist căzut bolnav. 

* 


Sunt cunoscute refuzurile maestrului de a prelua 
conducerea pe termen lung a unor orchestre de prim rang 
din străinătate. Legat de orchestra sa, condiţiona, în ultimii 
ani, invitaţiile unor impresari, dându-şi acordul numai dacă 
era invitat în fruntea Filarmonicii. Cu naturaleţea exprimării 
sale, l-am auzit relatând crâmpeie din convorbirile purtate 
cu ei: „i-am zis că accept, cu condiţia să mă cheme cu 
orchestra mea, ca să vadă că putem face o muzică mai 
bună, decât să-i dirijez orchestrele lui, care, or fi ele foarte 
bune, însă nu „simt” ca noi”. Cuvântul „simt” apărea la tot 
pasul când era vorba de muzică. 

„Simţirea” a fost adâncul crezului de o viaţă al maestrului. 
Toate teoriile care încercau să explice muzica le comprima, 
reducându-le la o singură noţiune primordială: cea a 
„simţirii”, în starea ei cea mai naturală, simplă, adâncă, 
pură şi umană. De fapt, cel mai distilat produs artistic, când 
notele şi sunetele depăşesc bariera materiei. 

Astfel plecam în turnee. împărtăşind cu noi bucuriile 
succeselor, îmi amintesc cu câtă solidaritate şi voie bună 
împărțea şi vicisitudinile acestor deplasări. 

Interminabile distanţe de câte 12-14 ore, străbătute în 
autocare supraîncărcate de instrumente şi bagaje ne 
oboseau în aşa măsură, încât ne puneam întrebarea cum 
vom cânta. în cazul călătoriilor foarte mari, partea străină 
asigura maestrului parcurgerea traseului cu avionul. 


Neodihniţi, fără să ne putem face minimul exerciţiilor de 
menţinere în formă, cu gustări frugale din propriile merinde, 
abia aveam timp, la sosire, să ne luăm în primire camerele 
de hotel şi să alergăm repede la sala de concert. Am trăit şi 
cazuri când eram lăsaţi direct în faţa clădirii de concert, 
rămânându-ne doar 5-10 minute pentru a ne spăla, 
schimba şi pentru a păşi pe scenă. Erau deficienţe de 
organizare, care înrâureau negativ starea orchestrei. Ele 
erau, de fapt, consecinţele normativelor româneşti, al căror 
spirit acţiona după regula: profit maxim, fără să investeşti 
niciun ban. Adică, din bugetul asigurat de partea străină, 
care acoperea integral toate cheltuielile turneului, partea 
română îşi însuşea, în mod abuziv, o mare parte din bani, în 
detrimentul bunelor condiţii de care ar fi trebuit să 
beneficieze muzicanţii. Unul dintre exemple: Ministerul de 
Finanţe din Bucureşti punea stăpânire pe trei sferturi din 
diurna oferită de impresarul străin fiecărui muzicant român, 
astfel că, acestuia îi rămânea un rest ridicol pentru 
subzistență. Era aspectul „balcanic” al afacerii, care ne 
obliga să plecăm de acasă cu valizele doldora de alimente. 

Nervozitatea şi oboseala ce ne stăpâneau erau pe dată 
risipite de apariția maestrului. Cu câteva cuvinte 
usturătoare la adresa organizatorilor, cu altele de duh, 
inspirate de măruntele întâmplări de pe drum, maestrul ne 
remonta, redându-ne încrederea şi buna dispoziţie. Simpla 
sa apariţie plină de voioşie ne tonifica. îl simţeam alături de 
noi. 

: Ne ocupam scaunele de pe scenă în ropot de aplauze, 
anticipând parcă succesul care plutea în aer. Pe măsura 
desfăşurării programului, succesul se amplifica, atingând 
apogeul la piesele de bis. 
îmi amintesc de concertul de la Budapesta, când, după 
Intermezzo-ul din Suita Harry Jânos, de Kodâly, piesă dată 
în supliment, octogenarul compozitor, păşind uşor gârbovit 
de ani prin mijlocul mulţimii care-l ovaţiona în picioare, se 
îndrepta solemn spre scenă ca să strângă mâna maestrului. 


Ce moment emoţionant! Aplauzele şi aclamaţiile de bis n- 
au contenit până ce nu l-am dat pe următorul, după care 
iarăşi şi iarăşi aplauze. Concertul a avut loc în octombrie 
1962, şi în program figura Nunta în Carpati, de Paul 
Constantinescu, Concertul, de Haydn,. pentru violoncel, cu 
Radu Aldulescu şi Simfonia a VIl-a, de Beethoven, simfonie 
care a ridicat publicul în urale. 

Privind astăzi înapoi, cât îmi pare de meschină remarca la 
adresa maestrului, făcută de un tânăr dirijor consacrat deja, 
ameţit de succesele sale de public, într-o conversaţie cu un 
tânăr compozitor mai reţinut în păreri, la care, cu tot 
respectul şi neîndrăznind a participa cu vorba, asistam şi eu 
ca student. Scena se petrecea în 1954, după un concert dat 
la Ateneu cu aceeaşi simfonie dirijată de maestru în 
capitala maghiară: 

„Dragii mei, aţi ascultat Beethoven-ul de aseară cu Gogu? 
Ce să mai vorbim! Georgescu a fost cândva!Vi s-a părut că 
acela a fost Beethoven? Mai întâi, că Beethoven trebuie 
cântat..etc.etc.” 

Primul nostru mare succes cu maestrul a avut loc la Praga, 
în 1955, exact anul intrării mele la Filarmonică. A fost atât 
de neaşteptat, încât unda lui de şoc, care s-a propagat 
puternic de-a lungul unei jumătăţi de veac, îmi dă şi acum 
vii emoţii. 

Praga, unul dintre cele mai vechi centre de cultură din 
lume, capitala unde-şi are sediul una dintre cele mai 
prestigioase orchestre mondiale, capitala uneia dintre cele 
mai importante şi consecvente festivaluri anuale de muzică, 
„Primăvara la Praga”, în fine, frumoasa Praga, cunoscută şi 
sub denumirea de „Oraşul de aur”, prin liniile arhitecturale 
armonioase ce amintesc vechi timpuri istorice, această 
capitală a fost aleasă de maestru spre a face cunoscută în 
lume orchestra noastră. Noi toţi eram conştienţi de 
răspunderea pe care ne-o asumam ca mesageri ai muzicii 
româneşti şi ne pregăteam cu înfrigurare. Eram la curent cu 
atitudinea rezervată a publicului praghez şi cu severitatea 


cronicarilor de acolo, care nu se lăsau influenţaţi de diverse 
considerente de favoritism, cum se mai întâmpla prin multe 
alte capitale mari ale lumii. 

Trec peste călătoria cu trenul, care s-a desfăşurat în 
condiţii cu totul deosebite. Pe atunci era exclusă deplasarea 
cu avionul din nu ştiu care motive. Am avut, în schimb, un 
tren exclusiv, numai cu vagoane de clasa |, repartizaţi câte 
doi în compartiment, servindu-ne astfel confortabil şi pentru 
dormit. C.F.R.-ul a uitat să ne dea lenjeria de pat 
corespunzătoare, dar, pentru o singură noapte, nu avea 
importanţă; două vagoane restaurant cu meniuri demne de 
Athenee Palace, şi alte trei pentru transportul 
instrumentelor. Trec peste  excepţionala primire cu 
discursuri din impunătoarea gară a Pragăi, şi mă opresc 
asupra celor două concerte pe care le-am dat, reproducând, 
din  rudimentarul meu jurnal de călătorie, impresiile 
proaspete de atunci: 

Praga, miercuri, 26 sept, 1955. „Orchestra într-o coeziune 
nemaiîntâlnită pe scena sălii Smetanova. Acordajul 
suflătorilor la mare înălţime. Aveam teamă pentru ei. 
Maestrul încălzit, şi stretch-ul cu un extraordinar apetit de a 
cânta. Simfonia 1 (Enescu) cântată mai bine ca oricând. 
Maestrul chemat de trei ori la rampă. Simfonia Spaniolă cu 
Voicu în mare formă. Chemat de patru ori la rampă. N-a 
vrut să dea bis. TUI Eulenspiegel succes excepţional. La a 
cincea chemare a maestrului, aplauze în intensitate 
crescândă. Am cântat la bis Rapsodia (Enescu). La 
terminare, publicul în picioare, aplauze puternice ca 
răpăiala asurzitoare a unei ploi teribile. Nenumărate ieşiri 
ale maestrului, în timpul retragerii noastre, maestrul 
chemat în continuare. Pe scena goală o ultimă chemare a 
maestrului. După concert, foaierul nostru plin de public. 
Felicitări şi comentarii. Părerea oboistului şef al Nonetului 
ceh, într-un grup de suflători în care mă aflam şi eu: 
suflătorii mai buni decât cei ai orchestrei din Leningrad, 


care concertase recent. Corzile cel puţin tot atât de bune ca 
cele ale ruşilor. Calităţi în plus, virtuozitate şi eleganţă.” 

Praga, vineri, 28 sept, 1955. „Succes şi mai mare ca 
alaltăieri. Sala  arhiplină. Smetana (Mireasa vândută), 
precizie ritmică şi sonoritate compactă. Sylvia Şerbescu, 
foarte bine în Rachmaninov, Concertul nr. 2 pentru pian. A 
dat bis Simfonia |, de Brahms, mai grandios ca niciodată, 
ajutaţi şi de admirabila reverberaţie a sălii. Coeziune 
desăvârşită. Tornea, excepţional în solo de oboi (p. I). în bis, 
ultima mişcare din Jora (Suita Când strugurii se coc). 
Maestrul inundat în buchete de flori. După bis, a făcut de 7 
ori naveta culise-scenă. Cereri de bis. Nu eram pregătiţi. O 
ultimă strângere de mână cu Theodorescu şi ne-a făcut 
semn să ne retragem. Pe scena goală, maestrul chemat 
încă. de două ori...” 

Concertele de la Praga au fost primele pe care le-am 
cântat în cariera mea de orchestrant şi au avut un impact 
puternic asupra conştiinţei mele. în afara încercării unui 
sentiment de mândrie pe care nu l-am mai cunoscut, aceste 
două concerte miau relevat valoarea Filarmonicii, 
eficacitatea învăţământului nostru muzical capabil să 
formeze interpreţi instrumentişti la nivelul celui demonstrat 
în capitala de pe Vltava şi, mai mult ca orice, calităţile 
noastre naturale de a stabili din primul moment contactul 
afectiv cu publicul. Evident că cheia acestei legături cu sala 
era prezenţa maestrului la pupitru. Câte orchestre mari nu 
asculţi admirând performanţele lor tehnice, frumuseţea 
sunetului, omogenitatea ritmică etc. şi rămâi, totuşi, 
impasibil, limitându-te să apreciezi doar perfecțiunea unei 
execuţii exterioare impecabile şi nimic mai mult. La acest 
punct, lucrurile se pot distinge: există sectorul formaliştilor, 
care sunt adepţii unei estetici în care sunt excluse conştient 
înaltele temperaturi emoţionale. în cazul nostru, avându-l 
pe maestru în frunte, făceam muzica la polul opus. în fine, 
descoperisem cauza legăturii organice dintre maestru şi 
prima orchestră a ţării. 


Concertele de la Praga au repecetluit unirea maestrului şi 
a orchestrei într-un singur puls al inimii. Praga a fost 
semaforul verde care a deschis calea orchestrei Filarmonice 
din Bucureşti către marile scene muzicale ale Europei, 
reprezentând un jalon în ascensiunea instituţiei vremelnic 
întreruptă de consecințele războiului. Din  anuarele 
Filarmonicii, descoperim datele primelor apariţii ale 
orchestrei dincolo de granițele ţării: 1922, Atena, 
Constantinopol; 1934, Istanbul, Sofia, Belgrad, Zagreb; 
1941, Viena, Praga, Dresda, Leipzig, Berlin, Hannover, 
Frankfurt, Munchen, Bratislava, Viena; 1942, Sofia. Toate 
concertele au fost dirijate de maestru, iar, ca solist, fiind 
divinul Dinu Lipatti. 

Reînnodarea concertelor în străinătate urmarea atingerea 
dublului scop de a împlini, pe deoparte, un act de 
propagandă naţională, iar, pe de alta, de a stimula gradul 
de responsabilitate şi profesionalism al membrilor 
orchestrei. O formaţie simfonică reprezentativă, care nu se 
confruntă cu formaţiile echivalente ale ţărilor cu tradiţii 
istorice chiar pe podiumurile acestor ţări, rămâne 
marginalizată şi, cumva, la periferia civilizaţiei. Este 
interesant să reproducem afirmaţia lui Richard Wagner 
făcută cronicarului român Grigore Ventura, în 1868: „Nu 
aveţi orchestră bună? Ei bine, domnul meu, nu sunteţi încă 
civilizaţi!”. 

Având drept ţintă permanenta ascensiune a orchestrei, 
maestrul şi-a mai dat seama că scoaterea ei din anonimat 
nu poate fi asigurată menţinând-o izolată, ci punând-o în 
contact, cât mai frecvent, cu cele mai prestigioase baghete 
româneşti, în frunte cu cea a inegalabilului nostru Enescu, 
şi a celorlalţi dirijori de marcă, Alfred Alessandrescu, Mihail 
Jora, lonel Perlea, Theodor Rogalski şi, mai târziu, 
Constantin Silvestri, dar şi cu a celor mai celebri dirijori 
străini, pe care, până la venirea sa ca Director General, 
orchestra nu i-a cunoscut. Faptele vin să infirme părerile 
celor care au susţinut ideea că Filarmonica ar fi fost un fel 


de feudă a maestrului. Poate că a fost o feudă contra 
valurilor de mediocrii şi, în acest sens, maestrul şi-a 
îndeplinit strălucit datoria. Oricine consultă calendarul 
concertelor Filarmonicii va fi izbit de afluenţa dirijorilor 
oaspeţi străini şi de reţinut, numai stele de primă mărime, 
odată cu preluarea mandatului de Director General. Citez 
doar câteva nume: Felix Weingartner, Richard Strauss, 
Bruno Walter, Henry Morin, Hugo Reichenberger, Vincent 
d'Indy, Gabriel Pierne, Herman Scherchen, Errich Kleiber, 

Clemens Crauss, Maurice Ravel, Pierre Monteux, Hans von 
Benda, Bemardino Molinarri, Herman Abendroth, Vaclav 
Talich, Eugen Jochum, Ernest Ansermet, Franco Ferrara, 
Herbert von Karajan, Karl Bohm, Lâszlo Somogyi, Karel 
Ancerl, Vaclav Neuman, Jânos Ferencsic, Franz Konwitschny, 
Sir John Barbirolli, George Pretre, Zubin Mehta. Ce 
constelație la care, pe atunci, ar fi jinduit multe orchestre 
mari ale lumii! Ce şcoală de ansamblu şi artă a constituit, 
pentru membrii orchestrei, colaborarea cu aceşti muzicieni 
rămaşi în analele sec. XX! 

De notat că multe orchestre din capitalele unor ţări 
avansate nu au beneficiat de un asemenea contact, sau, 
dacă l-au avut, au rămas la un nivel inferior. Aş vrea să dau 
ca exemplu orchestrele ţărilor nordice, Canada, Suedia, 
Norvegia, Finlanda, care abia astăzi şi-au făcut cunoscută 
prezenţa în viaţa internaţională ca ansambluri de valoare 
superioară. 

* 


Cu o generozitate fără pereche, consider eu, maestrul şi-a 
aplecat atenţia asupra tinerei generaţii de dirijori. Străin 
oricărui sentiment egoist generat de marea sa reputaţie, 
maestrul a împărţit bagheta, în ultima parte a vieţii sale, cu 
trei, pe atunci, tineri dirijori, a căror menire era de a purta 
mai departe drapelul instituţiei: Mircea Basarab, Mircea 
Cristescu şi Mihai Brediceanu, cel de-al doilea provenind 
chiar din rândurile orchestrei, iar ultimul dovedindu-se un 
dârz propagator al monumentului Enescian „Oedip”, 


câştigător şi al unui „Premiu a! discului”, la Paris cu această 
capodoperă. în majoritatea turneelor din străinătate, 
dirijorul Mircea Basarab a fost părtaş cu maestrul la 
conducerea orchestrei, contribuind cu talentul şi 
temperamentul său la cunoaşterea muzicii noastre în lume. 
Maestrul Georgescu l-a făcut cunoscut şi în chip de 
compozitor, când, în mai 1959, i-a dirijat la Praga, în cadrul 
festivalului „Primăvara la Praga”, reuşitele sale ,„Variaţiuni 
Simfonice”. 

Se poate semnala oare numele altei orchestre simfonice 
de pe vreun punct al globului, al cărei conducător artistic să 
se înconjoare cu trei dirijori permanenţi? Eu nu am auzit. 

De pe urma maestrului au rămas înregistrări fie speciale, 
fie luate din concert. Ele constituie un document. în anii 
1960-1961, îmi amintesc că am înregistrat la casa 
„Electrecord” integrala simfoniilor de Beethoven. în 1958, 
cu ocazia participării noastre la festivalul „Toamnă 
varşoviană”, am fost solicitaţi de casa „Polskie N. 
Telefunken” să facem o înregistrare specială cu 77// 
Eulenspiegel. De asemenea, la Moscova, tot în 1958, cu 
ocazia celor trei concerte date în sala Ceaikovski, am 
înregistrat Simfonia a ll-a, de Haciaturian, într-o redactare 
uşor modificată de autor. Cu acea ocazie, l-am auzit pe 
compozitor declarând că versiunea maestrului Georgescu 
dată simfoniei, denumită şi „A clopotelor”, este cea mai 
bună dintre toate câte s-au făcut până atunci. Au mai 
rămas şi alte înregistrări realizate fie cu Filarmonica, fie cu 
alte orchestre, cum ar fi discurile făcute cu Filarmonica 
Cehă, la Supraphon. 

Părerea mea personală, însă, este că toată această muzică 
rămasă nu ne dă deloc imaginea veridică a celui care a fost 
adevăratul George Georgescu. Mai degrabă cred că ne dă o 
imagine anodină. Maestrul Georgescu era făuritor al 
momentului de inspiraţie spontan şi irepetabil. încercarea 
de a conserva unicitatea acestui moment în cadrul tehnic al 
unui studio constituie o absurditate. Se poate conserva, 


prin sistemul digital de astăzi, sunetul muzical, cu cele 
patru proprietăţi ale sale, în cele mai fine şi abia 
perceptibile nuanţe, dar niciodată emoția pe care o degajă. 
Geniul omenesc încă n-a inventat o maşină care să permită 
conservarea şi reproducerea unei stări emoţionale umane şi 
nici n-o va putea crea vreodată, în caz afirmativ, ar aparţine 
unei a patra dimensiuni de natură divină. Nu-i plăceau 
deloc desele întreruperi cerute de maestrul de sunet pentru 
refacerea secţiunilor imperfecte. Vina era uneori a noastră, 
alteori a tehnicienilor sau a aparatelor, fapt este că 
maestrul, în aceste condiţii de fărâmiţare a muzicii, nu mai 
era cel adevărat. Deseori îşi ieşea din fire, punând capăt 
brusc discuţiilor cu inginerul de sunet la încăpăţânatele sale 
cereri de refacere. Nu o singură dată l-a repezit, spunându-i 
cam aşa: „Gata, nu mai fac. Este foarte bine. Mergem mai 
departe”. 

Mediul în care marele său elan creator se manifesta în voie 
era cel în care era liber şi descătuşat de corsetul studioului 
îmbibat de microfoane, cabluri şi personal tehnic care roia 
în jurul său. Acel mediu liber era numai sala de concert, cu 
publicul său şi atmosfera sa stimulatoare. înregistrările din 
concert, în care s-ar presupune că maestrul era cel 
autentic, cel lansat în spaţiul liber al exprimării sale, nu 
sunt nici ele concludente. Sunt total văduvite de esenţă, 
adică de suflet. Ele epatează, în schimb, prin dezechilibru în 
captarea sunetelor, din cauza proastei amplasării a 
microfoanelor pe scenă. Recondiţionările recente, cu 
ajutorul noilor tehnologii electronice de purificare, nu sunt 
altceva decât făţuieli care le depărtează şi mai mult de 
spiritul maestrului. 

Desigur, fără să ştie, maestrul Georgescu confirma 
adevărul semnalat de atâtea ori de maestrul Celibidache, 
care considera înregistrările „muzică în conserve”. Ea 
serveşte doar ca document informativ, asemănător 
fotografiei, care, oricât de bine şi artistic ar fi făcută, nu 
poate reflecta niciodată autenticitatea ce se degajă din 


realitatea vie. Ceea ce poate oferi înregistrarea este doar o 
reprezentare sonoră şi rece a unei partituri şi o mostră de 
cum gândeau muzica soliştii şi dirijorii într-o anumită epocă. 
Mai foloseşte melomanilor, în cunoaşterea repertoriului. în 
orice caz, discurile şi casetele de muzică cu sau fără 
imagine nu pot să trezească niciodată percepţia pe care ţi-o 
oferă ascultarea muzicii pe viu, plăsmuită chiar în faţa ta. 

în ultima analiză, înregistrările aparţin categoriei 
comerțului cu surogate. Beneficiile economice ale industriei 
discografice sunt atât de uriaşe, încât nimeni nu este dispus 
să le piardă, nici producătorii, nici artiştii şi nici fiscalitatea; 
astfel că se apelează la sloganul artei pentru a asigura 
prosperitatea  negoţului. R.C.A. (Radio Corporation of 
America), care producea înregistrările lui Toscanini în 
exclusivitate, îi presa pe cei mai acreditaţi critici din S.U.A. 
să glorifice arta lui, pentru a garanta vânzarea masivă a 
discurilor. Că dirijorul septuagenar ar fi iradiat arta prin 
nervurile plăcilor de ebonită, niciunul dintre apostolii săi 
(cronicari) nu aveau argumente viabile s-o certifice. 

Furtwăngler detesta microfonul, considerându-l un filtru 
„devitaminizator” interpus între interpret şi public. N-a avut 
tăria să pună în practică convingerea sa. Celibidache, însă, 
a avut această tărie. într-un interviu al violoncelistului 
Mstislav Rostropovici, din 1993, descoperim aceeaşi idee. El 
vorbeşte de „aura” marilor artişti, pe care o înregistrare n-o 
poate capta. Dar, cu mulţi ani înainte, reputatul nostru critic 
muzical Emanoil Ciomac scria, în „Muzică şi teatru”, din 8 
august, 1931: „în orice emisiune mecanică lipseşte partea 
personală, de vibraţie comunicativă şi creatoare a omului. 
Discurile sunt asemenea conservelor alimentare”. Lui 
Enescu îi erau nesuferite şedinţele de înregistrări pe discuri, 
iar Ferrucio Busoni le desconsidera total. 

Astăzi, o revistă specializată, cum este „Le monde de la 
musique”, din Paris, dedică discurilor aproape jumătate din 
totalul paginilor. Oricât de pertinente ar fi analizele privind 
interpretările muzicale ale CD-urilor de pe piaţă, ele nu 


părăsesc zona reclamelor comerciale, mai ales când le 
citeşti presărate şi cu  reproducerile fotografice 
spectaculoase ale interpreţilor, aflate pe casetele de 
plastic. 

* 

în ultima parte a domniei maestrului Georgescu, 
Filarmonica dispunea şi de un select corp de concertişti, 
exponenţi de vârf ai şcolii noastre de interpretare. Neuitate 
rămân, pentru mine, numele pianistelor Sylvia Şerbescu şi 
Lidia Cristian, care erau considerate printre cele mai bune 
profesoare din Conservator, foste eleve ale faimoasei 
profesoare Constanţa lerbiceanu, care împărțea renumele 
cu profesoara Florica Muzicescu. Marele Dinu Lipatti a fost 
produsul profesoarei Florica  Muzicescu.  Neuitate, de 
asemenea, rămân numele sclipitorilor pianişti Valentin 
Gheorghiu, Mândru Katz şi Corneliu Gheorghiu, toţi trei 
trecuţi prin înalta şcoală a celor două profesoare, ale 
pianiştilor Alexandru Demetriad, Aurelia Cionca, Măria 
Cardas, Magda Nicolau, ale virtuoşilor violonişti lon Voicu, a 
cărui velocitate tehnică, care depăşea limitele obişnuite, 
era comparabilă cu cea a celor mai mari virtuozi ai lumii - 
Ştefan 

Gherghiu, astăzi unul dintre cei mai cunoscuţi profesori de 
vioară pe plan mondial, nelipsit în juriile marilor concursuri 
de vioară şi Mihai Constantinescu, un recunoscut stilist în 
interpretarea dificilelor sonate şi partite pentru vioară solo 
de J.S. Bach, câştigător al unui premiu „Bach”, în Germania, 
extraordinarii violoncelişti, Radu Aldulescu şi Vladimir Orlov, 
care şi astăzi îşi fac cunoscută măiestria concertistică şi 
pedagogică pe meridianele lumii. La orizont lucea cu putere 
forţa pianistică ce ţâşnea din mâinile lui Dan Grigore. 

Cu toţii erau răsfăţaţii publicului, iar când prezenţa lor pe 
afişele de concert era însoţită de cea a maestrului, 
repetițiile generale şi casele de bilete erau luate cu asalt. 
Tot atunci se detaşa prezenţa pe scena Ateneului a 
organistului Helmuth Platner, originar din Sibiu, continuator 


al vechilor tradiţii de interpretare clasice germane care s-au 
păstrat intacte în Transilvania noastră. 

Evocând numele lor, nu pot să nu amintesc aportul 
deosebit al profesorului şi dirijorului Dumitru Botez, 
conducătorul impunătorului cor al Filarmonicii, care, pe 
atunci, număra o sută de voci atent selecţionate, ai cărui 
solişti, soprana Emilia Petrescu, altistele Elena Cernei şi 
Martha Kessler, tenorii Aurel Alexandrescu şi lon Piso şi 
baritonii Alexandru Voinescu, Marius Rintzler şi Nicolae 
Gafton erau protagoniştii marilor lucrări vocal-simfonice, 
dirijate în cea mai mare parte de maestrul Georgescu. 
Profesorului Dumitru Botez i-a urmat dirijorul Vasile Pantea, 
care a asigurat cu competenţă producţiile corului, la 
aceeaşi ţinută impusă de predecesorul său. 

* 


în ceea ce priveşte structurarea activităţii muzicale, 
maestrul, având şi funcţia de coordonator, era ajutat de o 
echipă de specialişti din rândul căreia se detaşa secretarul 
muzical Costache Popa. Maestru îl consulta atât în ceea ce 
priveşte alcătuirea programelor simfonice, cât şi în alegerea 
artiştilor români şi străini programati ca solişti şi dirijori. Om 
de cultură şi de o rară nobleţe sufletească, Costache Popa a 
ştiut să cultive relaţii nu numai la nivel impresarial, cu marii 
interpreţi străini, ci şi de prietenie personală, ştiind prea 
bine că resortul legăturilor amicale atârna mai greu în 
atragerea lor decât invitaţiile seci şi oficiale, care, pe 
deasupra, nu puteau oferi nici onorarii ispititoare, din cauza 
fondurilor limitate de care dispunea Filarmonica. Marii artişti 
suprasolicitaţi nu acceptau o chemare a Bucureştiului în 
faţa altor invitaţii mai bine remunerate. în asemenea cazuri, 
relaţia de prietenie prevalează, banii căzând pe planul doi. 
Costache Popa cunoştea acest lucru, pentru că fusese 
manager artistic. Aşa a profitat publicul nostru de apariţia şi 
revenirea, pe rampele noastre de concert, a unor artişti de 
răsunet ca: David Oistrach, Sviatoslav Richter, Roberto 
Benzi, Dmitri Bashkirov, Georges Pretre, Monique de la 


Bruchollerie, Harry Datyner, Jean-Marie Oberson, Cristoph 
Eschenbach, Justus Franz, Charles Dutoit şi alţii, rămânând 
permanent în contact cu aceştia. Mult timp după dispariţia 
maestrului, aceşti muzicieni au reapărut la Ateneu, graţie 
acestor legături. Se cunosc prea bine cazurile când Agenţia 
Româna de Impresariat Artistic făcea apel la legăturile 
particulare ale lui Costache Popa cu acest muzicieni, în 
vederea soluționării favorabile a unor invitaţii oficiale ce 
rămâneau fără răspuns. 

Costache Popa a jucat un rol principal, din păcate, rămas 
necunoscut, în readucerea maestrului la Filarmonică, după 
cei trei ani de recluziune artistică dintre 1944 şi 1947. Cu 
ajutorul scriitorului Mihail Sadoveanu, socrul său, care avea 
acces la uşile marilor stăpâni politici ai timpului, a reuşit, 
prin persuasiune tenace, să câştige bunăvoința unui 
demnitar comunist, care, cu o singură vorbă, a deblocat 
situaţia maestrului, astfel încât, la sărbătorirea Crăciunului 
din 1946, a fost în măsură să-i facă o surpriză, atârnându-i 
în pomul de Crăciun, drept dar, plicul care conţinea invitaţia 
oficială de a-şi reocupa locul de dirijor la Filarmonică. Pentru 
început, era solicitat să dirijeze în cinci concerte 
consecutive integrala simfoniilor de Beethoven (aprilie, 
1947). 

De la sine înţeles că marele eveniment a constituit un 
triumf de public, dar şi unul al adevărului şi dreptăţii. 
Reaşezarea maestrului George Georgescu pe locul înalt 
care i se cuvenea „în panorama culturală a ţării” venea să 
împlinească un curent de opinie care aclama curmarea unei 
situaţii intolerabile provocate de ură şi invidie. 

Costache Popa a fost cel care, în februarie 1968, s-a 
deplasat la Praga, din iniţiativă şi pe cheltuială proprie, ca 
să ia contact cu maestrul Sergiu Celibidache, invitat să 
dirijeze Filarmonica Cehă. Scopul era de a-l împăca de 
grava ofensă săvârşită de „Oficiul de Spectacole şi Turnee 
Artistice”, din Bucureşti, care, printr-o scrisoare nefericită 
de răspuns la o propunere a maestrului, îi răspundea că 


prezenţa sa la pupitrul Filarmonicii nu este utilă, întrucât 
ţara noastră posedă dirijori „eminenţi”, capabili să conducă 
orchestra după decesul maestrului George Georgescu. A 
fost un contact ratat, într-atât de mare era mânia 
maestrului Celibidache pe cei care se aflau în spatele 
acestui răspuns. Totuşi, a fost un început. Au trebuit să 
treacă 10 ani de îngheţ, pentru ca, în fine, inimosul lon 
Voicu să-l convingă pe maestrul moldovean, proeminent 
dirijor al sec. XX, la scară mondială, să accepte invitaţia de 
a dirija prima oară orchestra Filarmonicii din Bucureşti, într- 
o serie de concerte extraordinare. Concertele sale din 1978 
şi 1979, de la Bucureşti şi laşi, au avut un caracter de 
sărbătoare muzicală naţională. Din păcate, ţara noastră a 
fost ultima din lume care i-a recunoscut universalitatea. Cu 

Mircea Eliade şi Eugen lonescu nu s-a întâmplat acelaşi 
lucru? 

Cumplită a fost pentru mine vestea căzută ca un trăsnet a 
morţii lui Costache Popa, în 1981, într-un stupid accident 
rutier, căci, prin dispariţia lui, am pierdut nu numai un 
rafinat cunoscător de artă, ci şi pe combatantul activ în 
promovarea, fără concesii, a valorilor adevărate pe scenele 
de concert. Eram vecini pe strada Barbu Delavrancea. 
Pierdusem un prieten şi un sfătuitor. 

Din echipa consilierilor maestrului Georgescu, merită din 
plin să mai notez şi numele secretarului muzical şi publicist 
Lucian Voiculescu, un om de cultură, moderat şi rezervat în 
vorbă şi care făcea parte din cercul apropiat al sfetnicilor 
profund devotați maestrului. 

Cel mai mare respect mă îndeamnă să pomenesc şi 
colectivul de redactare a programelor de sală, compus din 
specialişti ai artei muzicale: luliu Spiru, Eugen Pricope, 
Vasile Cristian, Vasile Pop Baleni şi Nina Turcu. Numele lor 
apărea şi în librării şi presa cotidiană, ca autori de studii şi 


eseuri muzicale. 
* 


Şi înfăţişarea maestrului Georgescu impunea stimă şi 
respect. înalt, cu aer distins, îmbrăcat îngrijit, cu pălăria în 
ton cu costumul, dar întotdeauna cu borurile arcuite în sus 
şi foarte uşor aşezată într-o parte, afişând o discretă 
cochetărie, în pantofii săi negri cu vârfurile invariabil 
pătrate, care străluceau ca oglinda şi pe care îi lustruia el 
însuşi (nu se jena s-o mărturisească deschis tuturor), putea 
fi văzut păşind domol prin rotonda Ateneului, îndreptându- 
se spre biroul său. Maestrul era un model al eleganţei 
vestimentare din care se degaja un foarte reţinut aer de 
„dandi” care-l făcea atractiv. Cultul  îmbrăcămintei 
impecabile îl însoțea pe scenă, pe stradă, la birou şi în casă, 
unde se schimba ori de câte ori lua masa. 

Saluta scoţându-şi pălăria cu amabilitate în faţa femeilor 
din corpul administrativ, dacă-i ieşeau în cale, repetând 
gestul cu aceeaşi complezenţă la intrarea în secretariat, 
unde-l întâmpina secretara, salut la care n-ar fi renunţat 
oricât de posomorâtă i-ar fi fost starea de spirit. Era un 
veritabil gentleman. 

Când accesul de serviciu al Ateneului era pe str. C-tin 
Esarcu, maestrul intra pe una dintre cele două frumoase 
porţi situate pe str. Franklin, poartă pe care o folosea în 
exclusivitate. De acolo, printr-un culoar scurt, ajungea 
direct la biroul său, care, înaintea reparațiilor iniţiate 
imediat după moartea sa, era o încăpere imensă, cu tavan 
foarte înalt, amenajată sobru, cu mobilier sculptat în lemn 
de esenţă tare, închis la culoare. Cum intrai, privirea îţi era 
atrasă de două tablouri: un mare portret fotografic al lui 
George Enescu şi „Un car cu boi” original, de Nicolae 
Grigorescu, pe care Ateneul îl avea în custodie de la Muzeul 
de Artă, dar care, în 1979, a fost retras din ordinul 
„partidului”. 

Uneori îl vedeam pe maestru afară pe trotuar, dimineaţa, 
pe la ora 8,45, cum îşi descuia atent marea poartă, bogat 
ornată cu volute de fier forjat ce protejau dreptunghiul înalt 
şi gros al geamului transparent, solid ancorat în lemnul 


masiv al uşii. După intrare, încuia poarta cu aceeaşi atenţie, 
după care se îndrepta nevăzut pe culoarul scurt ce dădea la 
uşa biroului său, uşă care era alta decât cea a 
secretariatului. 

Deşi anii încercau să-i apese umerii, îşi păstra zvelteţea şi 
eleganța când înainta, în fracul său impecabil, spre 
podiumul de concert. întotdeauna privirile mele erau atrase 
de năstureii vestei sale de frac, care se voiau a fi nişte 
diamante cu minusculele lor jocuri de ape policrâmate, 
detaliu ce-i înnobila întreaga ţinută. Apariţia sa prestanţă, 
aureolată de gloria unei strălucite cariere, producea 
întotdeauna o stare deosebită în rândurile publicului. Vâna 
sa de artă pură acorda concertului înfăţişarea unui 
eveniment. într-o linişte desăvârşită, care se aşternea 
imediat după ropotul aplauzelor de primire, maestrul se 
pregătea să dea semnul de începere al primei piese din 
program. 

Aceasta este imaginea care mi s-a întipărit adânc pe 
retină, odată cu acea zi de 15 iunie, 1964, când l-am privit 
de la pupitrul meu de orchestră, dirijând, în Sala Mare a 
Palatului, penultimul concert al stagiunii 1963-1964. 
în program, muzică franceză: Berlioz, Carnavalul Roman, 
Lalo, Simfonia Spaniolă, cu violonistul francez Christian 
Ferras, şi Cesar Frank, Simfonia. Program de zile mari, iar 
maestrul, în excepţională formă. După un răgaz scurt de 
vară, urma să începem pregătirile celui de al III-lea Festival 
„George Enescu”, unde-şi anunţaseră deja participarea 
Zubin Mehta, Herbert V. Karajan, Arthur Rubinstein, Henryk 
Szeringşi alţi corifei ai muzicii, sărbătoare ce trebuia să fie 
urmată de alte importante concerte, sub cupola Ateneului, 
şi, din nou, itinerarii cu orchestra prin lume. Se luase 
legătura cu impresarul american Hurock, în vederea 
stabilirii unei date, pentru organizarea unui larg turneu în 
S.U.A. Alături de nedespărţita sa soţie, doamna Tutu 
Georgescu, maestrul trebuia să plece la Sinaia, în vacanţă. 
Nu mi-a trecut atunci prin cap că-l vedeam ultima oară. 


Hurock a venit la Bucureşti, s-au purtat discuţii, dar prea 
târziu. 

Ne-a părăsit năpraznic, în prag de toamnă. Mesagerii 
morţii n-au apărut lugubru, ci s-au furişat sub forma unor 
banale tulburări inerente oricărei vârste, ca nişte fenomene 
trecătoare, astfel încât, noi muzicanţii, aflaţi în concediu de 
vară şi la curent cu starea maestrului, aşteptam zi de zi 
veşti optimiste privind revenirea în formă a conducătorului 
nostru. Data Festivalului se apropia cu paşi repezi. Maestrul 
trebuia să dirijeze deschiderea cu un concert care 
cuprindea Simfonia |, de Enescu, şi Triplul Concert pentru 
vioară, violoncel şi pian, de Paul Constantinescu, avându-i 
ca solişti pe Ştefan Gheorghiu, Valentin Gheorghiu şi Radu 
Aldulescu. 

Simptome cărora, la început, nu li s-au acordat importanţa 
cuvenită au declanşat altele, care, totuşi, nu au alarmat, 
după care diagnoze date nu la timp, urmate de medicaţii 
precipitate, au dezlănţuit un lanţ de complicaţii care au 
evoluat galopant, grăbindu-i sfârşitul, tocmai cu câteva zile 
înaintea deschiderii Festivalului. Ritmul inimii sale, care, 
timp de 77 de ani, a bătut la unison cu cel al muzicii, a 
cedat caznelor suferite în ultimele zile de boală. Şi-a dat 
ultimul suspin la Sanatoriul Otopeni, înconjurat de soţie şi 
medici. 

* 

La concertul Filarmonicii din 12 septembrie, 1964, din 
cadrul celei de a treia ediții a Festivalului „George Enescu”, 
tinut în sala de concerte a Radiodifuziunii Române, am 
rămas adânc mişcat atunci când dirijorul Zubin Mehta, 
ezitând să ne tacteze prima măsură a Simfoniei a VIl-a, de 
Anton Bruckner, a lăsat bagheta jos şi, întorcându-se cu 
faţa la public, a declarat, în câteva cuvinte emoţionante, 
rostite în limba franceză, că doreşte să se alăture doliului 
muzicii româneşti, dedicând interpretarea capodoperei 
compozitorului austriac memoriei ilustrului şef de orchestră 
român George Georgescu, nume ce va rămâne de neuitat în 


conştiinţa sa şi a tuturor celor de pretutindeni, care l-au 
cunoscut, văzut şi auzit. Era tocmai ziua de naştere a 
maestrului. 

Astfel s-a încheiat, în plină înălţare, o epocă de peste 40 
de ani, ce poate fi definită drept „Epoca George 
Georgescu”, în care orchestra Filarmonicii din Bucureşti a 
cunoscut deplina maturitate, ajungând, de la nivelul unei 
orchestre obscure, aşa cum a preluat-o maestrul în 1920, la 
rangul marilor orchestre de circulaţie internaţională 

Aceasta a fost ctitoria de preţ lăsată moştenire culturii 
româneşti de maestrul George Georgescu. 

* 


Apariţia maestrului Georgescu are loc poate în cea mai 
importantă etapă istorică a poporului român, cea cuprinsă 
între anii 1821 şi 1914, care marchează ieşirea definitivă de 
sub influența culturii oriental-otomane şi apropierea 
ireversibilă la circuitul valorilor civilizaţiei occidentale. 

Revoluţia din 1848, Unirea Principatelor, instalarea 
Monarhiei Constituţionale şi proclamarea independenţei de 
stat au fost momentele cheie care au cimentat pentru 
totdeauna noua orientare. 

Astăzi, odată cu certitudinea încorporării României la 
Uniunea Europeană, se pune punctul final unui proces 
iniţiat cu mai bine de un secol şi jumătate în urmă. A fost 
un traseu sinuos, cu lumini şi umbre, traseu care părea, la 
un moment dat, să devieze de la ruta gândită. Din fericire, 
n-a fost să fie aşa. 

Generaţia intelectualilor români ai acelor timpuri, în 
general, fii de boieri, care îşi făcuseră studiile universitare 
în Franţa şi Germania, a fost cu totul excepţională, în sensul 
că, la reîntoarcere, preluând conducerea statului, a ştiut să 
conducă ţara în mod energic, cu pricepere şi într-o coeziune 
naţională de monolit pe drumul marii cotituri, bineînţeles, 
având drept bază regulile noilor principii ale democraţiei 
asimilate în Apus. 


Evident că handicapul unei milenare rămâneri în urmă nu 
putea fi lichidat pe parcursul unei perioade de timp atât de 
scurte. Sechelele se văd şi astăzi, cu atât mai mult cu cât 
anihilarea lor a fost întârziată, dacă nu consolidată, de 
haoticele şi sterilele experienţe pe tărâm ideologic şi 
economic, puse în practică de statul comunist în cei 45 de 
ani de dictatură. în tot acest timp, ţările libere europene 
înaintau consecvent, am putea spune, în progresie 
geometrică pe curba ascendentă a progresului. 

Radicale înnoiri au avut loc nu numai în viaţa socială, 
politică şi economică, ci şi în literatură şi în artă. în muzică, 
observăm o explozie a valorilor. Creaţia se sincronizează la 
realităţile Europei Occidentale, fără să-şi piardă câtuşi de 
puţin din specificul românesc. Pe bolta europeană este 
catapultat geniul lui George Enescu, adolescent fiind, 
cucereşte elita muzicală pariziană ca virtuoz şi compozitor. 
Elena Teodorini, Hariclea Dardee, Popovici Bayreuth, George 
Niculescu Basu, Dimitrie Onofrei poartă gloria românească 
pe cele mai importante scene lirice din Occident. 
Contingente de dascăli, cercetători, creatori şi organizatori 
deschid drumuri către noua gândire muzicală. Cele două 
Conservatoare de la laşi şi Bucureşti (1860-1864) devin 
epicentre de formare şi răspândire a noilor doctrine care 
guvernează astăzi muzica în toate ţările civilizate. La 
Bucureşti, între 1866 şi 1897, se construieşte un palat al 
culturii şi al muzicii, care şi astăzi rămâne unul dintre cele 
mai frumoase din lume: „Ateneul Român”. Devenise 
realitate dorinţa unuia dintre principalii fondatori ai acestei 
minuni arhitectonice, devenită emblemă a Bucureştiului, şi 
anume Constantin Esarcu, care declara la o adunare 
generală a Societăţii Culturale „Ateneul Român”: „Să avem 
ambiția a construi în Bucureşti un palat al ştiinţelor şi 
artelor, în care să putem primi cu mândrie celebrităţile ce 
ne vor vizita sau pe care le vom chema în ţara noastră. 
Nimic nu înalţă mai mult spiritul şi inima unui popor decât 
contemplaţia monumentelor care cristalizează într-însele o 


mare idee naţională”. O altă dată calendaristică de 
importanţă istorică: în anul 1968, ca urmare a eforturilor 
neprecupeţite ale compozitorului şi dirijorului român Eduard 
Wachmann, se înfiinţează „Societatea Filarmonică 
Română”, din Bucureşti şi Opera Română, din cadrul 
Teatrului Naţional din Bucureşti. în acelaşi an se pun bazele 
Societăţii Filarmonicii din laşi. 

în acest decor istoric-cultural apare şi se formează destinul 
artistic european al maestrului George Georgescu. 

A fost una dintre cele mai interesante figuri ale marilor şefi 
de orchestră. Formaţia sa a rezultat din altoirea elementelor 
şcolii germane de dirijat (Hans von Bulow, Hans Richter şi 
Arthur  Nikisch), pe tulpina însuşirilor particulare ale 
excepţionalei sale naturi artistice de tip latino-meridional. 
Conform acestei şcoli, apariţia dirijorului pe scenă trebuia 
să fie impresionantă, cea a unui conducător supradotat, 
care conduce spre izbânzi spectaculare, care seduce 
publicul, care convinge, fascinează şi triumfă prin însuşirile 
sale de erou. Este eroul carismatic, invincibil, îndrăgit şi 
admirat pentru puterea lui, cel al supraomului inventat de 
Friedrich Nietzsche, a cărui filosofie bântuia Europa pe la 
finele sec. XIX. Astăzi, gândirea s-a schimbat. 

* 

Viaţa păşeşte înainte. 

Ansamblul Filarmonicii, ce e drept, a rămas aşa cum l-a 
creat maestrul, mare şi măiestru, dar spiritul care-l 
închegase şi-l unise într-un singur cuget s-a stins. Odată cu 
el începea să pălească şi încrederea muzicanţilor. 
Responsabilii muzicii nu înțelegeau faptul că, rămas fără un 
spirit conducător de prestigiu, o orchestră plasată deja pe 
circuitul vieţii muzicale internaţionale, şi care dobândise 
deja un renume, îşi pierde treptat din coeziune şi credinţa în 
propriile forţe. Nu oricare şef de orchestră posedă harul de 
a menţine, la un tonus ridicat, însufleţirea unei formaţii şi 
priceperea de a extrage arta ce sălăşluieşte în fiecare dintre 
componenţii săi. Factori care ţin de renume, de elevat 


profesionalism, de o personalitate cu anumite însuşiri 
morale şi intelectuale sunt condiţii care trebuie să 
reunească fizionomia unui conducător capabil să menţină 
preţul ridicat al unei orchestre. La moartea unui mare dirijor 
este obligatorie numirea unei personalităţi echivalente. în 
caz contrar, se dă dovadă de diletantism. 

Aşa gândeam noi orchestranţii, mai ales că o asemenea 
personalitate exista. Ea aştepta doar un semn de chemare. 
Chemarea nu s-a produs. între timp, forţele reacționare şi- 
au ridicat puternice baricade. 

în deciziile responsabililor noştri a prevalat, însă, cealaltă 
alternativă, cea a banalului, a comunului, cea care avea să 
declanşeze declinul şi emigrarea îngrijorătoare a 
instrumentiştilor către alte orchestre Apusene. 

N-au folosit la nimic demersurile întreprinse chiar de noi, 
membrii orchestrei, care, mai întâi, printr-un memoriu 
detailat adresat ministrului de resort şi, ulterior, în discuții 
directe cu ministrul Pompiliu Macovei, chiar în cabinetul 
dumnealui, prin anii 1967-1968, ceream o schimbare de 
concepţie în gândirea şi proiectele celor chemaţi să 
conducă destinele Filarmonicii. 

POSTLUDIU 

în anul 1977, anul devastatorului seism care s-a soldat cu 
circa. 2000 de morţi în Bucureşti, slăbeşte vigilenţa în 
centura care ocolea Filarmonica împotriva unei eventuale 
interferenţe cu orbitoarea cometă românească, a cărei 
lumină inunda sălile de concert europene. 

Directorul lon Voicu, fără să stea pe gânduri, profită şi, cu 
complicitatea lui Miu Dobrescu, reuşeşte să-l capteze pe 
maestrul Sergiu Celibidache într-o suită de concerte la 
Bucureşti şi laşi, rămase memorabile. Filarmonica devine 
pentru scurt timp punctul de convergenţă al privirilor lumii, 
iar Ateneul Român, altarul de unde armoniile muzicii 
încingeau globul. Dirijorul se contopeşte în cuget şi simţiri 
cu orchestra. Momentul care a avut loc în ianuarie, 1978 se 
repetă în mai, acelaşi an, şi apoi în ianuarie, 1979. 


Bucureştiul trăia zile de fiestă. Televiziunea vest-germană 
participa cu corespondenţi şi aparate de luat imagini la 
repetiţii şi concerte. 

într-o pornire euforică, se făceau proiecte. Primul lucru, 
înzestrarea orchestrei cu cele mai bune instrumente la 
compartimentele de  suflători, percuție şi harpe. 
Achiziţionarea lor de la cele mai prestigioase case de 
fabricaţie străine. Achitarea, din conturile bancare ale 
maestrului. Organizarea unui turneu în ţară, chiar în 1979, 
următorul în Bulgaria, ca rodaj pentru cel care urma să aibă 
loc în Europa, în condiţii materiale corespunzătoare 
standardelor internaţionale. Continuarea cursurilor de dirijat 
începute în 1978 şi strămutarea celor internaţionale de la 
Siena şi Bologna, Italia, la Bucureşti. Idei pentru construcţia 
în cât mai scurt timp a unui auditoriu care să îndeplinească 
cele mai pretenţioase cerinţe de acustică naturală. 

în punctul de obţinere a aprobările guvernantilor vine 
lovitura de trăsnet: totul se anulează. Ordin de „sus”. 
Obiectivul primordial, şi unicul, era Festivalul Naţional al 
Educaţiei şi Culturii Socialiste „Cântarea României”. 

Asistam cu stupoare la a doua palmă, după cea suferită cu 
nătânga scrisoare prin care O.S.T.A. îl aviza pe maestru că 
prezenţa sa la Filarmonica din Bucureşti este nedorită. 

Mediocritatea, într-un disperat efort, şi-a strâns din nou 
rândurile şi a atacat. Practic, era vorba de aceeaşi 
meschină ură şi invidie, provenită din găurile negre, care, la 
vremea respectivă, îl împroşcau cu noroi pe maestrul 
George Georgescu. 

Vreun interes pentru propăşirea faimei culturii româneşti? 
Nimic. 

La întrunirea colegială dintr-un salon al hotelului Athenee 
Palace, unde maestrul Celibidache a ciocnit paharul de adio 
cu orchestra Filarmonicii, m-a izbit fizionomia sa: nu mi s-a 
mai dat să văd vreodată o expresie pe care să se poată citi 
atât de limpede, dar în doze atât de subtil proporţionate, 


amabilitatea; nedumerirea, tristeţea, indignarea, 
nervozitatea şi causticitatea. 

Şi în timp ce, la Bucureşti, obtuzii îşi frecau palmele pentru 
isprava lor, la 1500 de km depărtare, autorităţile germane 
ale land-ului Bavariei îi aşterneau sărbătorescul covor roşu, 
onorate de faptul că maestrul Sergiu Celibidache acceptă 
să preia postul de  Generalmusikdirektor al oraşului 
Munchen. 

îl pândeau de multă vreme, aşa cum o făceau şi celelalte 
orchestre europene Dar ei au câştigat, reuşind, doar în 
câţiva ani, să ajungă cea mai bună orchestră simfonică 
mondială. în 1985, se materializează visul gândit iniţial 
pentru capitala Bucureşti: se inaugurează, la Munchen, 
edificiul Filarmonicii „Gasteig”, mai impunător decât sediul 
Filarmonicii din Berlin şi Gewandhaus, din Leipzig. în 1988, 
preşedintele Helmuth Kohl a plecat la Moscova în vizită 
oficiala, luându-l cu sine pe maestrul Celibidache, în fruntea 
formaţiei sale muncheneze. A preferat-o celei din Berlin, în 
1989, Filarmonica maestrului Celibidache, şi nu cea din 
Berlin, a lui Herbert von Karajan, concertează la Bonn cu 
ocazia aniversării a 40 de ani de existenţă a Republicii 
Federale. 

Urmează ani de supremă glorie, ca invitat în fruntea 
Filarmonicii din Berlin, în 1992, şi lungi turnee cu orchestra 
în Europa Centrală, S.U.A., America de Sud, Orientul 
Apropiat şi îndepărtat. 

Pătrunderea maestrului Celibidache în aria culturii noastre 
ar fi însemnat adjudecarea unui nepreţuit patrimoniu nu 
numai în ceea ce priveşte arta interpretării orchestrale, ci şi 
sub aspectul afirmării principiului diversităţii în filosofia 
noastră muzicală. Aportul său la aplicarea teoriei 
fenomenologiei în muzică a deschis perspectiva către 
stabilirea unor etaloane supreme în procesul perceperii 
muzicale. Nimeni n-o făcuse până la el. 

Necontestată somitate de talie mondială, culmea, este 
contestat în propria sa ţară. Câţiva fundamentalişti, în 


coaliţie cu deficitarii moral-intelectuali din partidul politic 
aflat, solitar, la cârma ţării, au hotărât izgonirea. Orbirea i-a 
împiedecat să întrevadă consecinţele etern ruşinoase lăsate 
pe obrazul autenticei noastre culturi. Au demonstrat 
anchiloză faţă de marile idei româneşti în incidenţă cu arta 
muzicală. 

Cu uşa trântită, s-a văzut nevoit să se întoarcă acolo unde 
s-a format, ca să îmbogăţească şi mai mult cultura 
germană şi aşa supraîncărcată de valorile acumulate în 
secole de muzică. 

A plecat fără vrerea lui, fără vrerea celor care înţesau 
templul Ateneului la repetiţii, ca să se reculeagă la ritualul 
muzical al unui guru şi fără vrerea orchestrei, care-l simţea 
fierbinte a fi marele urmaş român al celui care intrase deja 
în lumea nemuritorilor. 

O SCURTĂ BIOGRAFIE A MAESTRULUI GEORGE 
GEORGESCU 

„Muzica este dragoste sau nimic” George Enescu 

S-a născut la Sulina, la 12 septembrie, 1887. Tatăl său, 
Leonte Georgescu, era şeful vămii Sulina, iar mama sa, 
Elena Ştefaniţi, era fiica lui State Hristo Ştefaniţi, căpitanul 
portului Sulina. Sânge grecesc în vinele viitorului muzician. 

La patru ani rămăsese jumătate orfan, Elena părăsind casa 
în care nu se mai înţelegea cu soţul Leonte. O vioară 
rătăcită în casă, şi care zăcea deasupra unui dulap îi era 
jucăria cu care îşi petrecea vremea în timp ce tatăl era, mai 
toată ziua, plecat. 

La scurtă vreme după mutarea cu serviciul la Galaţi, 
Leonte Georgescu s-a recăsătorit. Din primele săptămâni 
ale convieţuirii, băieţelul a făcut cunoştinţă cu mâinile 
mamei vitrege, care nu erau deloc mângâietoare. Prin 
bătăi, voia să supună copilul prea voluntar, care refuza cu 
încăpățânare să-i spună mamă şi care nu voia cu niciun 
chip să lase jucăria, vioara. 

Cu timpul, băieţelul începuse să pătrundă singur tainele 
instrumentului, iar nemulţumirea mamei creştea: „Cântă la 


vioară când alţii învaţă”, i se plângea soţului. Tatăl, însă, 
era mândru de el şi, cu toate că n-ar fi vrut să-l vadă 
„lăutar”, se bucura când era lăudat de vecini şi cunoscuţi. 

La Giurgiu, o altă aşezare vremelnică a şefului de vamă, 
copilul/ devenit elev de gimnaziu, ajunsese să mânuiască 
cu destulă îndemânare instrumentul. Avea o fire veselă şi 
se bucura de multe prietenii. Era neîntrecut la înălţarea 
zmeului, dar vioara îi era prietena cea mai devotată. 
începuse să compună. Pe un caiet de matematică scrisese 
un vals, spre indignarea profesorului de 
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specialitate, dar ale cărei frumoase linii melodice îl 
încântaseră pe profesorul de muzică, Ştefan Nanulescu, 
care pusese corul liceului să-l execute sub tactarea 
adolescentului compozitor. Descoperind talentul elevului, îl 
numeşte dirijorul corului şi-l pune să-l suplinească la orele 
de muzică, unde Georgescu venea cu vioara, ca să susţină 
cântecele ce trebuiau învăţate. 

Corul şcolii căpătase o amploare din ce în ce mai mare 
datorită animatorului ei, George Georgescu, care abia 
împlinise paisprezece ani. La recomandarea lui Ştefan 
Nanulescu, elevul Georgescu devine şi dirijorul corului 
bisericii „Adormirea Maicii Domnului”, fiind plătit cu 2,50 lei 
pe lună. 

îşi urmează tatăl, mutat cu serviciul din nou la Galaţi, unde 
va conduce corul liceului „Vasile Alecsandri”. în 1906, 
termină liceul şi fuge de acasă la împotrivirea tatălui de a-l 
lăsa să studieze muzica. Se înscrie la Conservatorul din 
Bucureşti, al cărui director era Popovici Bayreuth, la clasa 
de contrabas a profesorului Carrini, care va spune despre 
Georgescu că este primul elev care cântă melodic la 
contrabas. Remarcându-l pentru aptitudinile deosebite, 
profesorul de violoncel, Constantin Dimitrescu, îl ia la clasa 
lui. Munceşte cu o forţă extraordinară şi face progrese 
rapide la violoncel. După patru ani, absolvă Conservatorul 


cu concertul de Saint-Saens, obţinând nota 10 la violoncel 
şi 10 la muzică de cameră. Alfonso Castaldi spunea despre 
el: „Fenomenale e questo Georgesco! Ha una forza di 
travaglio come un artista veritabile”. în paralel, dirija corul 
bisericii Zlătari, fiind plătit cu 5 lei pe lună. Intră în 
orchestra de culise a Teatrului Naţional unde, după nevoi, 
cântă la mandolină, chitară, contrabas, vioară şi cello. 

în seara unui spectacol în premieră, şeful orchestrei nu se 
prezintă, fiind bolnav, iar Georgescu se oferă să conducă 
spectacolul, care se încheie cu un succes răsunător. Este 
angajat imediat dirijor al orchestrei Teatrului Naţional, unde 
se impune, prin exigenţă şi elan, în repetiţii şi spectacole. în 
1910, organizează primul său concert la Ateneul Român, cu 
concursul prietenilor săi de la Conservator şi al 
colaboratorilor de la Teatrul Naţional. Cu micile sale 
economii pleacă la Berlin, în 1911, să studieze. îi cânta 
renumitului pedagog şi profesor violoncelist Hugo Becker, 
profesor la „Hochschule fur Musik”, care-l îndeamnă să se 
prezinte la examenul de admitere. Reuşeşte şi devine elevul 
profesorului german, alături Enrico Mainardi, Emeric 
Foldessy şi alţii. îl cunoaşte pe Georg Szell, coleg de studii. 

în al doilea an de studii, şcoala îi acordă o bursă din care 
să se poată întreţine şi să poată plaţi taxele. Leagă prietenii 
şi-şi face multe relaţii în lumea artistică. 

Unul din bancherii Berlinului, Mendelssohn, cucerit de 
talentul şi farmecul tânărului român, îi va oferi unul dintre 
Stradivarius-urile pe care le avea în colecţie. în saloanele lui 
Mendelssohn, mare meloman, leagă prietenie cu Richard 
Strauss şi face muzică de cameră cu marele pianist Eugen 
D'Albert, renumit în repertoriul beethovenian, elev al lui 
Liszt. Prin retragerea lui Hugo Becker din cvartetul Henry 
Marteau, George Georgescu îi ia locul, continuând 
activitatea concertistică europeană a grupului. După trei 
ani, grupul se destramă din cauza războiului, iar Georgescu 
îşi continuă activitatea concertistică drept solist, prin 
impresara berlineză Luize Wolff. 


După un concert la Dortmund, suferă un accident la mâna 
stângă, la urcarea într-un tren. 

Prin intrarea României în război, în 1916, se vede închis, 
pe neaşteptate, ca prizonier politic. Toţi prietenii şi 
cunoscuţii intervin şi-i obţin eliberarea, îşi continuă 
activitatea concertistică, dar, după un concert la 
Königsberg, nu-şi mai poate mişca degetele. Trebuie să 
renunţe ia cariera solistică, înapoind instrumentul celui 
care, cu atâta generozitate, i-l dăruise, medicii neputându-i 
face nimic 

Profesorul Kleffel, şeful clasei de dirijat de la Hochschule, îl 
încurajează să devină şef de orchestră: „Ultimul tău ban să- 
| cheltuieşti ca să devii şef de orchestră”. Studiază cu 
înverşunare partituri pe care le memorizează. Asistă la 
repetițiile marelui dirijor Arthur Nikisch, devenindu-i apoi 
elev. începe să dirijeze în casa bancherului Mendelssohn, 
fiind remarcat de presă. Ziarul „Boersen Kurier” scria: „La 
Franz von Mendelssohn o orchestră impunătoare a fost 
dirijată de George Georgescu cu prestanţa, calmul, 
siguranţa şi eleganța pe care i le cunoaştem. Orchestra 
avea doar şase viori, dar suna ca vuietul apelor...”. 

în urma unui concert-concurs organizat de Nikisch, în care, 
unul după altul, s-au ridicat pe podium trei debutanţi, critica 
muzicală şi publicul rămân cu impresia că George 
Georgescu este dirijorul predestinat 

La 15 februarie, îşi face debutul la pupitrul Filarmonicii 
berlineze cu Patetica, de Ceaikovski, Concertul, de Grieg şi 
TUI Eulenspiegel, de Richard Strauss. Ziarele „Berliner 
Tageblatt”, „Das Kleine Journal”, „Allgemeine Zeitung” ş.a. 
vorbesc cu entuziasm. Nimeni, însă, nu ştia, în entuziasmul 
produs în sală, că ultimii săi bani, 5000 de mărci, fuseseră 
cheltuiţi pentru închirierea orchestrei, a sălii etc. La 14 
februarie, 1919, Georgescu dirijează din nou Filarmonica 
berlineză, de astă dată ca invitat, avându-l ca solist pe 
Claudio Arrau, în concertul de debut al acestuia. Aceleaşi 
reacţii unanime în presa de specialitate. Se remarcă fineţea 


şi muzicalitatea acompaniamentului. „Berliner Tageblatt” 
comentează: „Cu linii fine, care se nasc organic, una din 
alta, am constatat o dată mai mult la acest dirijor înnăscut 
o sensibilitate extremă. El se dăruieşte plin de pietate, 
căutând să nu umbrească nicio clipă pe pianist. Orchestra a 
fost pusă în valoare sub control vibrant - greu îl poate 
cineva imita -căci puţini sunt capabili de a fi de talia lui 
George Georgescu.  Câtă contopire desăvârşită în 
acompanierea concertului de Ceaikovski, cu simţirea sa 
proprie...”. Concertul din octombrie al aceluiaşi an, al treilea 
în fruntea Filarmonicii berlineze, de data aceasta într-o sală 
care gemea de lume (sala Beethoven), stârneşte aceleaşi 
comentarii entuziaste: „Talentul lui George Georgescu a 
făcut ca sala mare a Filarmonicii să fie arhiplină. Stăpâneşte 
minunat partitura, dându-i strălucire şi impunând orchestrei 
interpretarea sa de o desăvârşită muzicalitate... talent 
puternic... temperament deosebit... interpretare 
scânteietoare ce a pus stăpânire pe ascultători... în sala 
Beethoven, am putut, încă o dată, să-l salutăm pe dirijorul 
George Georgescu, care a dovedit din iarna trecută 
puternicul său talent. Printr-o prezentare strălucită a 
Uverturii Euryante, s-au subliniat din nou deosebitele sale 
calităţi. în sala Beethoven, George Georgescu a condus 
Filarmonica (în program Weber, Strauss, Beethoven). Cu o 
extraordinară pregătire, cu o largă şi cuprinzătoare 
înţelegere, unite cu un temperament deosebit, el a pus 
stăpânire pe ascultători. Ţinând seama de tinereţea sa, 
care-i oferă posibilităţi de dezvoltare, putem vorbi despre 
un viitor de mari speranţe”. Toate aceste comentarii de 
presă („Die Post”, „Berliner Boersen Zeitung”, „Deutsche 
Kourier”) din octombrie-noiembrie, 1919, sub semnătura 
unor critici de renume internaţional, au răsunat până în 
ţară. 

Colonelul Emanoil Lupaşcu, care avea misiunea repatrierii 
românilor din Germania, va fi persoana împuternicită de 
Ministerul învăţământului Public şi, mai ales, de Dimitrie 


Dinicu, directorul Orchestrei Ministerului Instrucțiunii 
Publice, pentru a lua contact cu George Georgescu şi pentru 
a-l invita să dirijeze în ţară. La sfârşitul anului 1919, 
Georgescu pleacă spre ţară. Un ziarist berlinez dă alarma: 
„Este posibil oare ca George Georgescu, acest dirijor 
înnăscut, să părăsească Berlinul?”. 

La 4 ianuarie, 1920, George Georgescu dirijează orchestra 
bucureşteană, cronicarul E.L. Mânu exprimând, într-o 
gazetă, sentimentul general: „Georgescu este o glorie a 
noastră. Triumful său ne înfioară de mândrie şi de sincer 
entuziasm”. Martorii instrumentişti vorbesc despre forţa 
magnetică pe care o exercită asupra orchestrei. 

Venise să dirijeze doar un concert, dar va mai dirija în 11, 
18, 25 ianuarie, înl, 8, 15, 22, 29 februarie şi în 7 martie. 
Orchestra nu mai semăna cu ea însăşi. Se hotărăşte să 
rămână în ţară. 
în aprilie ia fiinţă, la Bucureşti, „Societatea pe Acţiuni 
Filarmonica”. Director artistic este numit George 
Georgescu. Primul concert al Filarmonicii are loc în 22 
octombrie, 1920, dată importantă în istoria orchestrei, care 
fusese înființată, de fapt, în 1868, de pionierul Eduard 
Wachmann. Imediat după concert, pleacă* la Viena, unde 
publică concursuri de selecţionare de instrumentişti. Se 
întoarce în ţară cu patruzeci de instrumentiști, reorganizând 
orchestra, care ajunge la o formație de circa 100 de 
executanţi. A început o muncă stăruitoare de omogenizare 
sonoră, depunând totodată eforturi insistente pentru 
achiziţionarea de instrumente. îşi pune în practică ideea de 
a începe o educare muzicală metodică a publicului, prin 
concerte populare, studenţeşti etc. La repetițiile generale, 
începe să asiste tot mai multă lume, şi mai cu seamă 
tineret. Este absorbit de munca de formare a orchestrei şi 
nu acceptă, timp de un an, nicio invitaţie din străinătate. 
Abia la 10 noiembrie, 1921, pleacă să concerteze cu 
orchestra Societăţii de Concerte de la Paris. „Le Menestrel” 
scrie în coloanele sale, în 19 noiembrie, 1921: „Tânărul 


director al Filarmonicii din Bucureşti este unul dintre cei mai 
buni şefi de orchestră străini pe care i-a primit Parisul în 
ultima vreme”. „Le Courrier musical”, din 15 noiembrie: „Un 
şef de orchestră de geniu...”. „Le temps”, din 14 noiembrie, 
1921: „Muzica însăşi... ştiinţă şi pasiune... maximă precizie, 
clarviziune şi precizie... e un animator de prim ordin care 
face orchestra să se depăşească. E un seducător captivant, 
un artist, şi formidabilul succes pe care l-a avut dovedeşte 
cu prisosinţă aceasta... va aborda orice orchestră cu 
aceeaşi siguranţă a concepţiei, va mânui cu aceeaşi 
uşurinţă instrumentul cu o sută de capete, care devine într- 
o clipă capul lui şi vocea sa proprie”. Paul de Flem, merituos 
compozitor şi sever cronicar muzical, va spune, într-o altă 
publicaţie: „Printre evenimentele muzicale ale săptămânii 
trebuie pus în lumină concertul dirijat de George 
Georgescu. S-o spunem imediat: este un mare şef de 
orchestră... gestul este elegant, îndrăzneţ, precis şi traduce 
fără falsă virtuozitate voinţa lui animatoare... Numai spiritul 
lucrării pare să-l obsedeze pe artist... magnetism autentic, 
arzător, ce se comunică fără efort muzicanţilor”. 

La 8 noiembrie, 1920, dă primul concert pentru tineret în 
mod gratuit, şi de atunci dă liberă intrare la Ateneu, la 
repetiţii şi concerte, studenţilor. în 9 martie, 1921, conduce, 
pentru prima oară, la Bucureşti, Simfonia a 9-a de 
Beethoven, în colaborare cu corul „Carmen”, dirijat de fostul 
său profesor G. Kiriac. La 27 martie, vine în capitală Richard 
Strauss, să-l viziteze pe prietenul şi elevul său. Va conduce 
trei concerte cu propriile sale lucrări, la pupitrul Filarmonicii. 
George Georgescu îl sărbătoreşte dirijând TUI Eulenspiegel. 
în 1922, i se încredinţează şi conducerea Operei Române. 
Programele primilor trei ani înregistrează 87 de concerte 
conduse de maestru. în plus, făcea şi repetițiile de pregătire 
ale unor concerte conduse de dirijori străini şi, în parte, 
chiar ale celor conduse de maestrul Enescu. Avea ambiția 
de a prezenta unui Weingartner sau Strauss o orchestră 
care să-i impresioneze. 


La operă, în primii ani, prezintă 38 de spectacole, aproape 
toate în prime audiții. Dă primele concerte cu orchestra 
peste graniţe,, la Constantinopol şi Atena. Bilanţul acestor 
primi ani dovedeşte o forţă de muncă neobişnuită, dând 
rezultate maxime datorate nu numai pregătirii sale, dar şi 
felului său de a se comporta cu orchestra. Maniera de lucru 
era stimulatoare, repetițiile se desfăşurau într-o atmosferă 
de bună dispoziţie şi elan, care nu obosea pe nimeni. 

Era foarte activ şi-l aflai acolo unde nu te gândeai. Când 
nu dirija, urmărea spectacolele sau concertele, făcându-şi 
măcar scurte apariţii. Era nelipsit la toate premierele de 
teatru, vechea lui pasiune. Actorii îl iubeau şi-l căutau în 
sală. „Când e aici Gogu Georgescu”, spunea Aristide 
Demetriad, „sunt mai autentic”. Maximilian, Timică se 
puneau într-o vervă deosebită când îi auzeau râsul sonor în 
sală. 

în 1922, conduce Filarmonica din Viena cu lucrări de R. 
Strauss, Enescu şi Beethoven. Din sală, Strauss îşi 
manifestă gratitudinea şi entuziasmul alături de ascultători. 
Frantz Schalk, directorul Operei, şi Felix Weingartner, 
directorul Filarmonicii şi al Conservatorului, caută să-l reţină 
pentru a activa ca dirijor la Viena. Georgescu socoteşte că 
este mai importantă prezenţa în ţară. lulius Corngold, 
succesorul lui Eduard Hanslich la „Neue Freie Presse”, care- 
şi drămuieşte cu gramul cuvântul laudei, va scrie în 
articolul „Concert extraordinar al Filarmonicii”: „Printre 
dirijorii străini cărora le-a fost hărăzită favoarea de a 
conduce orchestra Filarmonicii, este şi un muzician român, 
George Georgescu... putem afirma fără nicio rezervă că 
este un interpret internaţional al muzicii... este un virtuoz 
complex al cărui temperament nu are caracterele limitat 
naţionale. Mânuieşte bagheta ca un duelist. Atacă şi 
parează fulgerător. Dar se observă intuiţia muzicală 
imediat. Bagheta sa transmite o voinţă limpede. Cu ce 
arzătoare forţă a pătruns Georgescu în poemul „Don Juan”, 
de Strauss... după o interpretare atât de scânteietoare, s-a 


ridicat un uragan de aplauze, silindu-l şi pe Richard Strauss 
să mulţumească din lojă. Sub bagheta lui Georgescu, 
tempoul Rapsoaiilor Romane îţi tăiau respiraţia...”. „Wiener 
Zeitung”, din aprilie, 1922, spune: „S-a auzit de multe ori a 
V-a, de Beethoven. Niciun dirijor nu-i poate ştirbi 
frumuseţea. Dar, dacă există unul care poate scoate din 
această simfonie ceea ce este covârşitor, puterea titanică, 
simţirea dumnezeiască şi durerea ce ia respirația 
auditoriului, acest dar nu-l are decât Georgescu. Georgescu 
posedă toate culorile pentru lumină şi umbră, toate 
nuanțele, şi dovedeşte posibilităţile lui de expresie nu 
numai în Beethoven, ci în toate operele marilor compozitori. 
Aceasta se poate numi artă, muzică. Ferice de ţara care are 
un astfel de dirijor”. „Wiener Mittags-Zeitung”, din 3 aprilie, 
1922: „Georgescu este un adevărat vulcan... Are predilecție 
pentru gesturi largi, înlănţuind în aer linii muzicale. Sub 
conducerea sa, orchestra Filarmonicii din Viena a cântat cu 
o precizie uluitoare”. 

La 2 octombrie, 1922, deschide stagiunea Operei Române 
cu Vasul fantomă, de Wagner. Cheltuieşte multă energie şi 
nervi pentru montarea operei. Imaginea marilor opere din 
Viena, Berlin şi Paris îl făcea mereu nemulţumit. L-a chemat 
pe prim-regizorul Markovski, care adusese decoruri şi 
costume de la Viena. Reuşeşte o premieră măreaţă. 

La 26 noiembrie, se căsătoreşte cu Gabriela Schiller, 
eveniment mult comentat de opinia publică, datorită 
personalităţii mirelui şi zgomotului ce se făcuse în jurul 
iubirii pasionale a celor doi tineri. în cei doi ani care 
urmează, patru mari personalităţi muzicale sunt oaspeţii 
maestrului la pupitrul Filarmonicii: Bruno Walter, Felix 
Weingartner, Vincent D'Indy şi Richard Strauss. 

în 1924, îi moare soţia. Deznădejdea maestrului este fără 
limite, căci moartea a survenit ca un trăsnet, când ea era 
pe punctul de a naşte. Richard Strauss îi va scrie: „Dragă 
prietene, am aflat cu mare durere pierderea pe care ai 
suferit-o. Soţia mea şi cu mine suntem adânc zguduiţi de 


soarta  scumpei tale Gabriela... de neuitat. Rămân 
credinciosul dumitale prieten pentru totdeauna. Richard 
Strauss.” 

Pleacă în ltalia ca să se liniştească. Se întoarce în ţară 
alarmat de vestea suprimării subvenţiei Filarmonicii. Se 
prezintă la pupitrele Filarmonicii şi ale Operei, pentru ca, 
prin concerte susţinute, să redobândească dreptul la viaţă 
al instituţiilor pe care le conducea. La Operă, trebuia să ţină 
în frâu conflictele din sânul corpului artistic, care erau 
aceleaşi vechi nesupuneri la regulamentul instituţiei, în 
sensul nerespectării angajamentelor, al nepăsării pentru 
bunul mers al activităţii, al comodităţii, orgoliilor, 
întârzierilor de la repetiţii, al nestudierii rolurilor etc, etc. 
în 1924-1925, George Georgescu dirijează 38 de 
spectacole cu Aida, Tosca, Walkyria, Manon, Boema şi 
Carmen. Apar semnele primelor duşmănii împotriva cărora 
trebuia să lupte cu bagheta la pupitru. La Filarmonică 
conduce concerte avându-i ca solişti pe Alma Moodie, 
Jacques Thibaud, Mircea Bârsan, Constantin Bobescu, 
Alexandru Theodorescu, Constantin Stroescu, losif Prunner 
ş.a. Dirijează în trei seri consecutive Simfonia a 9-a, de 
Beethoven, cu unii dintre „nemulţumiţii” de la Operă. 
Concertele şi spectacolele conduse de maestru aveau 
întotdeauna sălile pline. Era motivul care-l determina să 
dirijeze des, dată fiind situaţia grea a celor două instituţii, 
căci reţetele obţinute sporeau veniturile. 
în 1925, dirijează la Oslo şi Stockholm. în timpul absenței 
sale, izbucneşte greva de la Operă, declarată numai de 
cântăreții cărora nu li se puteau încredința roluri principale. 
Delegatul ministerului decide închiderea Operei. Ziarele fac 
din „Scandalul de la Operă” subiect de senzaţie. Se fac 
aprecieri pătimaşe şi rău voitoare, care, la început, 
păstrează o anumită decenţă. La întoarcerea în ţară, este 
atacat în direct, în termeni vulgari, de ziarul „Rampa”. Se 
încearcă dezbinarea între muzicieni. în „Curierul Artelor”, 
Juarez Movila se întreabă: „Enescu sau Georgescu?”. 


în 1926, continuă să apară articole calomnioase, nu numai 
împotriva maestrului Georgescu, ci şi contra lui D. G. Kiriac. 
într-un articol, Enescu ia atitudine, apărându-l pe Kiriac. Că 
această campanie de dezbinare între muzicieni şi, în speţă, 
între Enescu şi Georgescu nu şi-a atins în niciun fel scopul, 
ne-o dovedeşte consecvenţa cu care maestrul Georgescu i- 
a dirijat lucrările. Redăm scrisoarea adresată de George 
Enescu lui George Georgescu, după ce acesta îi dirijează 
Simfonia l: „Georgescu dragă, pentru a treia oară sau a 
patra oară în toată viaţa mea de compozitor, care a început 
acum vreo 24 de ani, am avut adevărata emoție, nespus de 
dulce, pe care o resimte autorul când se simte în fine 
înţeles şi se vede interpretat cu convingere... îndrăznesc să 
zic cu dragoste. îţi mulţumesc din inimă, mulţumesc tuturor 
camarazilor din orchestră. Să trăieşti pentru bucuria 
noastră, a românilor şi a muzicienilor. George Enescu”. 

în martie, 1926, George Georgescu pleacă să dirijeze 
orchestra „Colonne” din Paris. „Paris Soir”, „Le Menestrel”, 
„Echo de Paris” consemnează, în termeni elogioşi, prezenţa 
plină de seducţie a muzicianului român. La întoarcerea în 
ţară, se lasă adânc absorbit de munca cu cele două 
orchestre, evitând să audă şi să citească tot ce se vorbea 
despre el. Se simţea înăbuşit. Muzicieni oneşti, ca Alfred 
Alessandrescu, Nonna Otescu, Egizzio Massini, se grupează 
în jurul său. Imediat după reîntoarcere, tot corpul artistic al 
Operei, împreună cu cei tehnico-administrativ, îi fac o 
manifestare de simpatie, pe scenă. 

La 24 aprilie, în faţa unei săli arhipline, maestrul 
Georgescu prezintă în premieră opera Salomea. Spectacolul 
a rămas ca o pagină de glorie în analele Operei. încheie 
stagiunea la Filarmonică, închinând programul Societăţii 
Compozitorilor: Victor Gheorghiu şi George Enescu. La 
acelaşi concert se asociază şi Alfred Alessandrescu, D.G. 
Kiriac şi Mihail Jora, care prezintă lucrări de Tiberiu 
Brediceanu, Gheorghe Cucu, Mandicevschi, lon Vidu şi 


Mihail Jora. După această dată, cere o lungă perioadă de 
odihnă. 

Pleacă să se odihnească, să uite, să se informeze, să 
cunoască, să audă muzici noi în alte centre ale străinătăţii. 
La 12 octombrie, 1926, pleacă la Paris cu sufletul plin de 
amărăciune, cu deziluzii provocate de cei care-l împroşcau 
cu noroi. 

îşi ocupă un apartament cu pian lângă Palatul Elysee, 
unde îşi primeşte prietenii muzicieni. Se întâlneşte cu Filip 
Lazăr, cu tânărul compozitor, adânc admirator al său, Pierre 
Octav Ferroud, care-l atrage în cercul lui Arthur Honegger, 
Darius Milhaud, Georges Aurie, Louis Dureg, Germaine 
Tailleferre etc. Petrece seri cu Igor Stravinski, Vincent 
D'Indy, Paul Paray, lsaye. Alfred Cortotâl invită cu 
regularitate în casa sa, unde are ocazia să se întâlnească cu 
Dukas, Ravel, Thibaud, Marguerite Long, Florent Schmidt, 
Emile Vuillermez, Gabriel Pierne şi alţii. 

îl cunoaşte pe Otto H. Kahn, cel care conducea destinele 
instituţiei „Metropolitan Opera House”, şi care-l invită să 
plece cu el să viziteze America. Casa îi va sta la dispoziţie. 
Acolo îl va cunoaşte pe Leopold Stokowski, cu care va 
petrece multe seri împreună. îl vizitează pe dl. Judsohn, 
impresarul lui Toscanini, care auzise de el. Era tocmai 
momentul când starea sănătăţii lui Toscanini era foarte 
proastă şi se punea problema unei înlocuiri temporare ia 
concertele deja anunţate. 

Judsohn îşi adună informaţii. O telegramă trimisă lui 
Richard Strauss aduce un răspuns clar: „Puteţi conta pe 
George Georgescu ca pe mine însumi”. Imediat, o altă 
telegramă, către dirijorul român, cu un text care suna cam 
aşa: „loscanini bolnav, rugăm să ne informaţi telefonic dacă 
acceptaţi preluarea concertelor”. Chiar a doua zi, maestrul 
Georgescu se afla în faţa orchestrei simfonice din New York, 
repetând Mireasa vândută de Smetana, Simfonia 
neterminată, de Schubert, Don Juan, de Strauss şi 
Șeherazada, de R. Korsakov. Succesul a fost zguduitor. 


Eugene Ormandy, la acea vreme violonist în „NewYork 
Philarmonic Orchestra”, avea să povestească la Bucureşti, 
când a venit în fruntea orchestrei din Philadelphia: Don 
Juan-u lui Richard Strauss va rămâne în amintirea mea ca 
una dintre cele mai memorabile şi mai emoţionante execuţii 
ale acestui poem pe care am trăit-o vreodată. Aveam 
impresia că un tigru se rătăcise în sala de concert şi 
publicul, luat de panică, vocifera, atât de zguduitor succes 
trăiseră cu toţii în acea seară”. în concertul ce a urmat, 
dirijează Procesiune nocturnă, a lui Rabaud, T/7/ 
Eulenspiegel şi Simfonia, de Brahms. 

Este angajat imediat să dirijeze Boema la Opera din 
Washington. „The Washington Evening Star” consemnează: 
„Performanţa d-lui Georgescu, de aseară, poate fi 
considerată ca un eveniment istoric în analele Teatrului de 
Operă din Washington... Permanent control asupra masei 
orchestrale care nu a stânjenit niciodată pe cântăreţi. 
Publicul se afla în faţa unui maestru în arta sa... Toată 
poezia a rămas nealterată sub bagheta sa... Ne amintea 
deseori de vigoarea lui Stokovsky în serile lui cele mai bune, 
conducând orchestra lui din Philadelphia. Fiecare notă îşi 
avea plângerea ei. Un spectacol de neuitat.” 

Orchestra din St. Louis îi oferă un contract permanent. 
George Georgescu îl semnează, dar cu ezitare, căci va lua 
vaporul spre Europa. Traversează Atlanticul pe puntea 
aceluiaşi vas în care se afla şi Toscanini cu Vanda, fiica sa 
cea mică. îl vom vedea pe George Georgescu dansând pe 
punte „Charlestonul” la modă, în timp ce Toscanini, amuzat 
de entuziasmul tinerilor, marca din palme ritmul muzicii. 
Tânărul Georgescu se putea considera un privilegiat, 
numărându-se printre foarte puţinii muzicieni pe care 
impetuosul maestru italian îi suporta în preajmă. 

La concertul din 2 octombrie, 1927, pe care-l dădea în 
fruntea Filarmonicii, la Ateneu, se împlinea un an de la 
părăsirea Bucureştiului. într-un articol de bilanţ, intitulat 
„Cuvinte pentru aniversarea Filarmonicii”, apărut în „Muzică 


şi teatru”, din 1 ianuarie, 1931, Emanoil Ciomac avea să 
scrie următoarele, referitor la această absenţă: „Exilul voit 
în străinătate i-a deschis orizonturi mai largi. Cu această 
nouă învăţătură, cu o experienţă din ce în ce mai afirmată, 
astăzi, dl. Georgescu este în măsură să joace un rol dintre 
cele mai rodnice pentru cultura noastră. Autoritatea 
domniei sale asupra orchestranţilor este unică. Nimeni nu 
ştie să-i însufleţească ca Domnia Sa. Acesta este un 
fenomen personal şi incontestabil. Numeroase au fost, în 
timpul din urmă, compoziţiile naţionale care s-au bucurat 
de creaţiunile lui prestigioase. Acest prestigiu, aşteptăm 
astăzi să şi-l pună în serviciul artei româneşti, în ţară şi 
străinătate, unde renumele lui se răspândeşte şi se va 
statornici mai cu seamă prin această latură de exaltare a 
sufletului naţional”. 

La cel de-al doilea concert, din 9 octombrie, dirijează 
Simfonia clasică, de Prokofiev, în primă audiție, Ravel şi 
Simfonia |, de Mahler. La 16 octombrie, Festival de muzică 
rusă: a IV-a, de 

Ceaikovski, Petruşca, de Stravinski, în primă audiție, şi 
Capriciul Spaniol, de R. Korsakov. Ca un meteor a fost 
atunci scurta apariţie a lui George Georgescu la pupitrul 
Filarmonicii. Trei concerte, cu repetițiile generale publice, 
umpleau, până la ultimele locuri în picioare, sala Ateneului. 
Pleacă din nou în Europa, să dirijeze, în timp ce Scherchen, 
renumitul dirijor german, îl înlocuieşte, la pupitrul 
Filarmonicii, în zece concerte consecutive. 
în 1928, face scurte apariţii la Ateneu. Presa semnalează: 
„Cu o însufleţire cum numai maestrul Georgescu ştie s-o 
imprime Filarmonicii, stagiunea concertelor simfonice s-a 
inaugurat duminică, sub cele mai fericite auspicii, risipind 
norii grei care apăsau asupra năpăstuitei noastre orchestre 
simfonice, a cărei existenţă a dat, în ultimul timp, prilej de 
serioase şi întemeiate îngrijorări în rândurile muzicienilor şi 
ale melomanilor”. 


într-unui dintre concerte, prezintă, într-o execuţie de zile 
mari, Simfonia Alpilor, de Richard Strauss, cea mai mare 
dintre lucrările simfonice ale autorului. Alături de maestru, 
apar solişti concertişti ca Paul Wittgenstein, Claudio Arrau, 
Gaspar Cassado, Wilhelm Bachkaus, Madeleine Cocorascu. 
Dirijează lucrări de Mihail Andricu, Enacovici, Mihail Jora etc. 
într-unui dintre concertele anului 1929, oferă din nou o zi de 
sărbătoare beethoveniană, cu Simfonia a IX-a, o execuţie 
care iese în afara cadrului obişnuit al unui concert de serie. 

Din nou, se aud aplauze în sălile pariziene, care-l 
sărbătoresc pe muzicianul român. Jurnalele franţuzeşti 
publică, odată cu fotografia sa, vestea decorării sale cu 
ordinul „Legiunea de onoare”, de către guvernul francez. 
Dirijează la Paris, în 16 martie, orchestra Lamoureux, cu un 
program compus din Simfonia în Mi bemol, de Enescu şi 
Patetica, de Ceaikovski. într-un altul, în care-l înlocuieşte pe 
dirijorul Mengelberg, maestrul va apărea în fruntea 
Orchestrei Simfonice din Paris, cu Moarte şi Transfigurație, 
de R. Strauss şi a V-a, de Beethoven. Dirijează apoi, la 
Bordeaux, Monte-Carlo; din nou la Paris, Nissa, Lyon, 
Varşovia, Budapesta şi Roma. 

Evocând un concert cu „Orchestre Symphonique de Paris”, 
în care se cânta Simfonia Domestica, a lui R. Strauss, 
Florent 

Schmidt ne mărturiseşte, în „Le Temps”, din 8 februarie, 
1930: „DI. Georgescu ne prezintă o „Domestica” ultra 
neobişnuită, o perlă, un vis! Ce zic? Această operă greoaie, 
indigestă, lungă, difuză şi peste tot iremediabil tonală, 
printr-o singură atingere a baghetei sale magice, Georgescu 
o transformă pur şi simplu în capodoperă, însuşi Strauss nu 
şi-ar recunoaşte-o...”. Paul de Flem scrie, în „Comedia”, din 
19 ianuarie: „Dintre toţi şefii nenumărați care au trecut pe 
la Pleyel în ultima vreme, Georgescu este desigur cel care a 
lăsat impresia cea mai deosebită...”. La Varşovia, este 
sărbătorit şi primit de preşedintele Republicii, care-i oferă o 
cină. 


în noiembrie 1930, George Georgescu revine la Bucureşti 
pentru a dirija la sărbătorirea celor zece ani de la înfiinţarea 
Filarmonicii. Un bilanţ uriaş: ridicarea calităţii orchestrei la 
un nivel competitiv şi stabilirea unor relaţii solide cu lumea 
muzicală internaţională sunt obiectivele atinse, în condiţii în 
care Georgescu a avut de luptat cu lipsa de solidaritate a 
unor muzicieni şi cu laşe atacuri în campanii de presa. 
Preţuitul muzicolog George Breazul consemnează impresiile 
acelui concert: „Interpretarea Simfoniei de Mozart (Mi 
bemol) constituie o curbă ascendentă a dirigenţiei lui 
George Georgescu, un punct de culminaţie”. 

Se succed concerte în ale căror programe apar: Noapte 
transfigurată, de Schonberg,  Simfonii de Mahler, 
Szymanovsky, Mussorgski-Ravel (Tablouri dintr-o expoziţie 
în primă audiție), un festival Wagner etc, cu solişti, printre 
care Robert Casadesus, de câteva ori Claudio Arrau, Josef 
Szigeti ş.a. 

într-o seară de muzică, George Georgescu o va cunoaşte, 
în saloanele ei, pe Tutu Oroveanu, de care se va lega pentru 
tot restul zilelor. 

Perioada anilor 1930-1932 înregistrează aceeaşi muncă 
fără odihnă a maestrului la Operă, Filarmonică şi în 
străinătate. Concerte la Ateneu, cu Emil Sauer, Sylvia 
Serbescu, Georg Kulenkampiff, W. Backaus, Claudio Arrau, 
Milstein - care robeşte publicul cu strălucita sa tehnică - şi 
alţii. La Operă, spectacolele Boris, Aida, Carmen, Tosca, 
Walkyria. 

în 1931, pleacă la Barcelona, invitat de orchestra lui Pablo 
Casals. După cele trei concerte din capitala Catalunyei, 
primeşte o Diplomă de Onoare semnată de toţi membrii 
orchestrei, în frunte cu marele violoncelist. La Bruxelles ÎI 
înlocuieşte pe dirijorul Franz Schalk, care murise în urma 
unui atac de cord. Concertul este calificat de „Le national”, 
din noiembrie, 1931, ca o „apoteoză”, în decembrie are 
premiera cu Parsifal, la Opera Română. La Varşovia, 
dirijează concertul de debut al lui Henryk Szeryng, care, la 


13 ani, avea să cânte Concertul, de Brahms, într-o manieră 
de mare virtuoz. 

La 27 aprilie, 1933, se căsătoreşte cu Tutu Oroveanu. 
Voiajul de nuntă îl vor face în Europa. Prima oprire, la Viena, 
unde George Georgescu era vicepreşedintele juriului 
Concursului Internaţional de Canto şi Pian. Reîntâlnire cu 
Cortot, Backhaus şi Sauer. Dinu Lipatti, la 16 ani, cucereşte 
premiui Il. Petrece seri de neuitat cu Clemens Krauss, 
Viorica Ursuleac, fermecătoarea interpretă a Mareşalei din 
Cavalerul Rozelor, Alma Wefel, văduva lui Mahler şi Richard 
Strauss. După o călătorie de trei luni, se întoarce în ţară şi 
se retrage la mica fermă abia cumpărată. 

Redeschide stagiunea cu Missa Solemnis, pe care o 
prezintă în primă audiție. Urmează deplasări la Varşovia, 
Berlin şi Praga. în 1934, face turneu cu Filarmonica 
bucureşteană în Bulgaria, Turcia şi Jugoslavia. O recepţie 
grandioasă le va fi rezervată solilor români la Belgrad, unde 
regele Alexandru îl va ruga pe maestrul Georgescu să dea 
un concert la palatul Kalimekdau. în drumul de întoarcere, 
Filarmonica va da un concert la Timişoara. în 1934, moare 
tatăl său. în 1937, este programat cu 16 concerte în URSS, 
dar nu pleacă, neprimind viza de intrare. Urmează concerte 
la Bucureşti, cu Sfințirea Primăverii, de Igor Stravinski, 
premieră senzaţională, care produce vâlvă în mintea, 
tineretului, Simfonia a  lll-a, de Szymanowski. îl 
acompaniază pe Pablo Casals, singur şi apoi în Dublul, de 
Brahms, cu George Enescu, şi pe încă nedescoperita poetă 
a pianului, Clara Haskil. între timp, o fugă la Budapesta, la 
pupitrul orchestrei maghiare, cu a V-a, de Beethoven. Tot la 
Budapesta va dirija, în anul următor, avându-l ca solist pe 
Alfred Cortot, iar în al doilea concert, pe marele violonist 
Zino Francescatti. într-o atmosferă caldă, se întâlneşte cu 
vechi prieteni: pianistul Dohanany, Annie Fischer şi Kodâly. 

Filarmonica varşoviană trecea printr-o mare criză de şefi 
de orchestră. O delegaţie oficială vine la Bucureşti să-l 
roage pe maestrul Georgescu să preia conducerea 


orchestrei pe un termen lung, mai ales că pregăteau şi un 
mare turneu în Europa şi în America, şi le lipsea un nume 
care să atragă. Condiţiile oferite erau excepţionale. 
Maestrul Georgescu acceptă. Mihail Jora află şi dă alarma în 
„Timpul”, printr-o scrisoare deschisă către dirijor. Ea poartă 
data de 22 mai, 1939: 

„Aflu din zvon public că întrevezi posibilități de a părăsi 
țara românească şi de a-ti căuta norocul şi succesul, pe 
care le meriti, peste hotare. Nu mă îndoiesc că hotărârea 
pe care ai luat-o a fost. îndelung chibzuită şi temeinic 
motivată, pentru că îndeobşte omul la vârsta noastră s-a 
lepădat de spiritul de aventură ce înfloreşte în anii tinereții. 
A-ți părăsi ţara pentru totdeauna sau pentru vreme 
îndelungată dovedeşte prezența unor puternice 
nemulțumiri sufleteşti pe care le socoteşti de neinlăturat. 
Nu le cunosc, pentru că nu mi-ai făcut cinstea să mi le 
destăinuieşti, dar atât cât pot înțelege, ele sunt dezlănțuite 
de jalnice moravuri introduse astăzi în viața noastră 
muzicală. 

Dacă un om ca dumneata, cu experiența pe care o ai, cu 
însuşirile pe care ţi le-a dat Dumnezeu, şi cu situaţia pe 
care ţi-ai câştigat-o, găseşti că altă ieşire nu e cu putinţă, 
cât de scârbit trebuie să fii de cele ce se-intâmplă şi cât de 
umplut îţi este paharul răbdării îndeobşte cunoscută. 

Ne cunoaştem de mult. De-a lungul vremii s-au scurs 
destule neînțelegeri între noi. Mă dojeneai adesea că sunt 
cam iute. Te învinovățeam tot de atâtea ori că ai o fire prea 
mlădioasă. Deosebirea de caracter nu ne-a împiedicat 
totuşi să ne înțelegem în ceea ce sufletele noastre au mai 
bun: dragostea şi respectul pentru arta noastră comună. Ea 
ne-a legat şi nădăjduiesc că ne va ține totdeauna 
împreunați. în numele ei, te rog deci, să renunti la 
hotărârea ce vrei să iei. Pleacă vremelnic prin ţări străine, 
aşa cum ai făcut şi până acuma. Răspândeşte în lumea 
largă, cât vrei şi cât poți, frumosul dar ce ţi-a fost hărăzit, 
dar intoarce-te înapoi după oboseala succesului, în cercul 


acelora între care ai trăit o viaţă, pentru a lupta împreună 
cu cei de aici întru izbândirea gândului curat. 

Suntem prea puțini la număr pentru a ne putea despărți 
fără grijă. Gândeşte-te la bucuria celor nechemați care abia 
aşteaptă să ne vadă risipite puterile. Rămâi. Luptă dârz 
împreună cu noi. Ţine piept nelegiuirilor, căci izbânda nu 
mai poate întârzia. 

lar în ziua când ea se va ridica deasupra meşteşugitelor 
uneltiri de azi, lumea va stima în dumneata nu numai pe 
artist, ci şi omul care şi-a îndeplinit datoria în ceasurile 
grele ale renaşterii artei româneşti. 

Cu frățească strângere de mână, 

Mihail Jora” 

Maestrul Georgescu renunţă la oferta poloneză şi pleacă 
saşi onoreze contractele în străinătate. 

întâlnim numele maestrului pe afişele din Roma, Florenţa, 
Torino, din nou la Paris, unde înregistrează aplauze cu 
Simfonia, de Franck, apoi revine la Veneţia cu Pini di Roma, 
de Respighi. O haltă la Bucureşti, pentru a dirija concertul 
de inaugurare a noii orgi instalate pe scena Ateneului, şi 
alte două concerte, când îl va acompania pe V. Kempff şi pe 
P. Casals. Tot în 1939, dăm de prezenţa maestrului la Opera 
din Dusseldorf, cu opera Peer Gynt şi cu muzică simfonică. 
Reîntors la Bucureşti, face o premieră memorabilă cu 
Flautul Fermecat, de Mozart. Reia Boema şi Vasul Fantomă. 
în acei an, 1939, îl va angaja pe Constantin Silvestri dirijor 
la Operă. în vară, face o călătorie, cu soţia în maşină, spre 
centrul Europei. Escală la Budapesta, unde-l vizitează pe 
Zoltân Kodâly. O alta, la Munchen, unde deja începuse 
Festivalul de Muzică de Vară, sub îngrijirea lui C. Krauss; se 
abat la Garmisch Partenkirchn, la maestrul Richard Strauss, 
şi se îndreaptă împreună spre Bayreuth, unde se montase 
Tetralogia, Vasul Fantomă şi Parsifal. Vizită omagială la 
mormântul lui Richard Wagner. Este ultimul Festival 
wagnerian la care participă Toscanini, Benda şi Furtwângler; 
la 3 septembrie începe Al Doilea Război Mondial. Alte 


câteva zile petrecute la Salzburg, unde dirija Bruno Walter 
Don Giovanni, de Mozart. 

Drumul de întoarcere spre ţară se face pe şosele 
supraaglomerate de trupe în mişcare. în ţară, situaţia era 
calmă. 

Toamna începe organizând noi concursuri pentru 
admiterea de instrumentişti în Filarmonică. Are un program 
de lucru foarte încărcat. Dimineaţa la Filarmonică, după- 
amiaza, repetiţii cu pian şi solişti la Operă, iar seara, la 
pupitrul spectacolelor. într-una dintre scrisorile adresate 
soţiei, spune: „După cum vezi, mult numi rămâne din zi. Cât 
am s-o pot duce aşa nu ştiu. Toţi vin şi cer și eu nu pot să le 
dau nimic. larăşi o sumă de nemulţumiţi care până la urmă 
îmi vor deveni duşmani!”. 

în noiembrie pleacă în Germania să dirijeze Filarmonica 
berlineză, cu un program Prokofiev şi Strauss. Reîntors, 
obţine un succes senzaţional cu premiera baletului Nuntă în 
Carpaţi, de Paul Constantinescu. în 1940, dirijează Boema, 
la Opera din Berlin. Ziarul „Lokalenzeigen” comentează: 
„Sub mâinile sale partitura a sunat atât de proaspătă, de 
străvezie, de curată şi de o cursivitate ce nu am mai auzit 
încă... Toată învălmăşeala vocilor a redat-o cu atâta 
claritate, pană şi grelele acorduri ale alămurilor au devenit 
aproape diafane, iar cantilena coardelor de o strălucire 
mătăsoasă”. întors la Bucureşti, maestrul Georgescu se 
pregăteşte minuţios cu opera Bohs Gudunov, pe care 
trebuie s-o dirijeze în cadrul Festivalului de la Florenţa, 
numit „Maggio musicale fiorentino”. Spectacolul din 15 mai 
lasă o impresie copleşitoare. Dă concerte apoi, în capitala 
Italiei, cu Pini di Roma, de Respighi. Criticii sunt unanimi în 
a-l proclama unul dintre marii dirijori ai timpului nostru. 

Septembrie, 1940: pregătiri pentru turneul Filarmonicii în 
Germania, în paralel cu stagiunea simfonică care-şi 
urmează cursul obişnuit. în urma marelui cutremur din 
noiembrie, Filarmonica îşi va muta sediul la sala Aro, iar 
Opera, la Scala. Dirijează concerte cu lucrări de Enescu, 


Respighi, Wagner, Beethoven, un Festival Brahms, Jora, şi 
cu Dinu Lipatti, Walter Gieseking, Wilhelm Kempff ca solişti. 
La 29 decembrie - concert de muzică românească, în care 
maestrul va dirija compoziţii de Enescu, Lipatti, Paul 
Constantinescu, Brânzeu şi Marțian Negrea, program cu 
care, peste două zile, la 31 decembrie, ora 23,30, cu 
Filarmonica suită în vagoane ataşate unui tren militar, pleca 
în turneu în Germania. Urmează 11 concerte în principalele 
oraşe 

Biblioteca Judeţeană „LUCIAN BLAGA” Alba germane, tot 
atâtea succese de public şi de presă. întâlnire emoţionantă 
la Munchen, cu profesorul său de violoncel, Hugo Becker, 
care după un an avea să moară. 

în drumul reîntoarcerii, părăseşte Filarmonica şi rămâne la 
Dresda, să dirijeze orchestra locală. După concert, unul 
dintre entuziaştii critici scrie, în „Dresdner Machrichten”: „în 
persoana D-lui Georgescu stă în faţa noastră această 
minune a unei entităţi, măreț şi plin de vraja aproape 
mondenă a înfăţişării sale. leri, când acest şef de orchestră 
român a ridicat bagheta la Filarmonica noastră, se ştia că o 
sută de perechi de ochi muzicali aşteptau semnul unui 
stăpânitor din împărăţia artei sunetelor. Dl. Georgescu a 
făcut Filarmonica să sune aşa cum nimeni nu a reuşit până 
acuma, nici chiar divinizatul Mengelberg”. 

Sosit la Bucureşti, în februarie, va apărea în programe cu 
Don Quijote şi Dvorak, avându-l ca solist pe Enrico Mainardi, 
vechiul său coleg violoncelist de la Hochschule. în anii 
1941-1942, îl vedem muncind fără întrerupere la pupitrele 
celor două instituţii. Se remarcă concertul de sărbătorire a 
25 de ani de carieră a prim-concertmaistrului Alexandru 
Theodorescu, când George Enescu va ^ cânta alături de el 
Dublul, de Bach, apoi sărbătoritul singur Concertul de 
Brahms, program pe care maestrul Georgescu îl va ^ 
încheia cu O viață de erou, de Strauss. De notat că, în 
februarie şi -o iunie, 1941, maestrul Constantin Silvestri, 


tânăr pe atunci, va dirija primele sale concerte la 
Filarmonică. 

în 1942, Filarmonica, cu maestrul Georgescu, va da 
concerte în Bulgaria. La 24 ianuarie, 1943, este invitat să 
dirijeze Filarmonica vieneză (Vivaldi, Brahms, Paul 
Constantinescu, Ravel). După numai două luni, este 
rechemat la Viena (care, pe atunci, era o oază de linişte în 
furia războiului), pentru a dirija Aida, de Verdi, în cadrul 
ciclului Verdi. O prezintă în rol principal pe interpreta Lucia 
Bercescu, alături de o echipă de tineri cântăreţi veniţi din 
Bucureşti: Dinu Bădescu, Valentina Creţoiu şi Şerban Tasian. 
Balerinele Magdalena Rădulescu şi Marie-Jeanne Livezeanu 
completau lotul român. După victorioasa premieră, 
programele operei au fost modificate şi Aida a fost 
introdusă pe afiş de mai multe ori decât era prevăzut. 
Maestrul Georgescu se întoarce în ţară şi, în 16 mai, 
dirijează Concertul nr. 1, de Beethoven, în interpretarea 
unui adolescent debutant: Valentin Gheorghiu, ce avea să 
cucerească publicul. 

înainte de a pleca la Festivalul de la Salzburg, mai 
dirijează o dată Aída, la Timişoara, cu Tasian şi Dinu 
Bădescu, veniţi de la Viena. în oraşul lui Mozart - succes 
uluitor cu a Vli-a, de Beethoven, Nunta în Carpaţi, de Paul 
Constantinescu şi Ein Heldenleben, de Strauss. Muzicanţii 
Filarmonicii din Viena l-au numit „der zweite Toscanini”. 
Concertul este repetat în 25 august, fapt excepţional, în 
cadrul unui festival. De astă dată, programul se încheia cu 
Moarte şi Transfiguraţie, de Richard Strauss. Este interesant 
de redat un fragment dintr-o scrisoare adresată maestrului 
Georgescu de către Cella Delavrancea, în trecere prin 
Salzburg: „Am ascultat trei concerte Toscanini. Nu mi-a dat 
nicio emoție muzicală. Are calităţi de vitejie, de spirit, dar 
lipseşte adâncimea melancolică atotştiutoare care ridică 
planul muzicii până la o bunătate dumnezeiască. Şi foarte 
des dezvoltă nişte „alargandi” care îngreuiază sfârşitul unor 
bucăţi destul de solemne prin ele înseşi. Ascultându-l pe 


Clemens Krauss, am apropiat în amintire temperamentul 
dumitale muzical aşa de liric, de natura lui strict 
convenţională, şi aş fi dorit să-i pot trece din prisosul de 
nerv şi muzicalitate precum şi din avântul comunicativ care 
te caracterizează. Unele comparații luminează cele două 
figuri comparate. în cazul de faţă, Krauss, cu toată reputaţia 
lui, mi-a dat un sentiment de mândrie românească faţă de 
dumneata”. 

în anul 1943, îl cuprinde prima criză cardiacă. | se 
recomandă repaos total. în urma recomandărilor medicale, 
goleşte toate tabacherele din casă şi nu mai aprinde nicio 
ţigară dintre cele optzeci pe care obişnuia să le fumeze 
zilnic. 

O telegramă urgentă îl cere pentru o serie de concerte în 
Spania şi Franţa. Pentru moment, îşi reia concertele în 
Bucureşti. Se reliefează concertul de 30 de ani de activitate 
ai maestrului, în care dirijează Uvertura la Maeștrii 
cântăreți, de Wagner şi Concertul, de Beethoven, cu George 
Enescu la vioară. 

Filarmonica din Berlin vizitează ţara, iar orchestra îi cere 
maestrului s-o dirijeze. Nu are decât o repetiţie. La concert, 
execuţia a fost dumnezeiască. „Parcă aveai un Stradivarius 
în. mână”, i-a spus atunci Enescu. 

Urmează concerte cu multe nume de solişti români: Sylvia 
Serbescu, Magda Nicolau, Măria Fotino, Victoria Milicescu, 
Virgil Pop, Valentin Gheorghiu, Dinu Lipatti; apoi cu 
Kulenkampff, Kempff, Conrad Hansen, Antonio lanigro etc. 
Pleacă la Madrid pentru două concerte: Rapsodia, de 
Enescu, Egmont şi Eroica, de Beethoven şi Triana, de 
Albeniz-Arbos. Succes delirant. O propunere de a concerta 
peste zece zile n-a putut fi acceptată din cauza unor 
obligaţii pariziene. în schimb, un nou angajament a fost 
imediat semnat pentru lunile mai şi iunie, 1944. 

în trecere prin Paris, întâlneşte un oraş ce pare stingherit 
până la durere de prezenţa ocupanților. Sosit la Viena, va 
dirija Handel şi Strauss (A/pen-Simphonie), iar, după cinci 


zile, Missa Solemnis. Revenit în ţară, concert cu Georg 
Kulenkampff şi Tablouri dintr-o expoziție încheie anul 1943 
cu a 9-a, de Beethoven. Deschide anul ce vine cu Rapsodia, 
de Enescu şi Simfonia destinului, de Beethoven, concert 
pentru studenţi, program pe care-l va repeta în 6 şi 7 
februarie, tot pentru studenţi, în aula a Facultăţii de Drept. 
Se succed apoi, concerte la Ateneu, cu alte programe 
pentru tineretul universitar. Este antrenat într-o intensă 
activitate în care singura preocupare este să se dăruiască, 
în orice împrejurare, deplin, cald şi sincer. 

în 2 aprilie îl regăsim la pupitrul Filarmonicii vieneze, 
cucerind o nouă coroană de lauri cu Marea, de Debussy, 
apoi ia calea Parisului, unde, chiar la sosirea în gară, află de 
bombardamentul asupra Bucureştiului. Primul concert îl are 
ca solist pe Jacques Thibaud, în Mozart, şi termină cu o 
Simfonie de Brahms. în al doilea concert dirijează a VIl-a de 
Beethoven şi o are ca solistă pe Lola Bobescu. Ca de obicei, 
cabina maestrului e asaltată de admiratori. 

Zile însorite îi vor acompania pe maestru şi soţia sa în 
drum spre Spania, unde va concerta la Madrid, Toledo, 
Segovia, Granja şi Aranjuez. O invitaţie a marchizei Pedros, 
inima şi sufletul organizaţiei artistico-muzicale a Portugaliei, 
care, aflând de prezenţa dirijorului român în Spania, îl 
cheamă pentru a discuta o problemă de maximă 
importanţă. Voia să-l convingă să preia direcţia concertelor 
simfonice din Lisabona şi să se stabilească pentru un timp 
acolo. Maestrul rezistă. Doamna Pedros insistă şi-l ispiteşte 
cu condiţii materiale magnifice. Nimic nu-l înduplecă. 
Semnează doar o serie de 12 concerte şi atât. îl aşteptau 
concerte în Franţa şi Italia. 

Atras de o irezistibilă putere, va părăsi viaţa liniştită şi 
plină de făgăduitoare satisfacţii a Portugaliei şi, cu primul 
avion, va lua drumul Bucureştiului. Etapă la Berlin, unde 
abia poate ateriza din cauza urmărilor unui bombardament. 
Trebuie să ia trenul spre Viena, iar de acolo, cu un avion, 
ajunge în ţară. Găseşte locuinţa lor de pe strada 


Washington cu o aripă distrusă - în care se afla tocmai 
camera de lucru a maestrului. Multe hârtii şi documente 
distruse. Decomandă concertele programate în cadrul 
Festivalului de vară de la Salzburg. 

La 23 august, când are loc întoarcerea armelor contra 
Germaniei naziste, maestrul se afla la ţară, la Romanați. 

La începutul lui septembrie, ia trenul de la Piatra Olt şi, 
după o călătorie penibilă de 12 ore, ajunge într-un Bucureşti 
acoperit de moloz. Teatrul Naţional şi Teatrul Liric nu mai 
erau decât grămezi de cărămizi. 

La Filarmonică, totul neschimbat. Doar uşa prin care 
maestrul intrase timp de 24 de ani stătea zăvorâtă pentru 
el şi scria: „Trecerea interzisă”. Zilnic, apar în presă articole 
injurioase, semnate sau nu, ale celor care ţintesc să-i ia 
locul. „Filarmonica trebuie să spele pata, alungând pe 
George Georgescu”, glăsuia unul dintre articole. Loviturile 
îşi ating ţinta. Starea depresivă a dirijorului este accentuată 
şi de laşitatea şi ingratitudinea unor foşti prieteni. Urmează 
o lungă perioadă de izolare. Singura alinare a suferinţei 
este corespondenţa pe care o întreţine zilnic cu soţia. Un 
telefon de la George Enescu îl emoţionează. Luase atitudine 
în faţa orchestrei pentru el. în cursul unei repetiţii, a fost 
primit cu ovaţii şi, la un discurs al lui Theodorescu, prin 
care-l ruga ca el, cu marea sa autoritate, să soluţioneze 
criza de direcţie, a răspuns: „Domnule Theodorescu, soluţia 
vine de la sine, valorile neputând fi înlăturate de nimeni, ele 
revenind chiar atunci când se încearcă să fie înlăturate. Am 
preluat aceste trei concerte pentru că situaţia este puţin 
tulbure. Voi mai face şi restul până la Crăciun. După 
aceasta însă, Georgescu trebuie să revină la pupitrul său, 
acolo unde oficiază de atâţia ani, la locul care e al lui”. 

Chiar a doua zi, George Georgescu îl vizitează pe Enescu, 
care locuia în pavilionul din spate al casei din Calea 
Victoriei. El, cu domniţa Maruca, soţia, în casa plină de var 
şi praf, aflându-se în reparaţii, l-au primit, întreţinându-se 
mult. 


„Cea mai mare vină o porţi dumneata!”. 

»?” 

„Da, da, eşti propriul dumitale duşman. Ai prea mult talent 
şi asta nu ţi-o iartă lumea!”. 
în aprilie, 1945, este obligat să semneze demisia de la 
Filarmonică, lucru pe care-l face cu sufletul zdrobit. Un 
surâs înfloreşte în casa maestrului Georgescu: primul copil, 
loana, care gângureşte în leagăn, îl tonifică. 
în fine, „Rampa”, din 9 ianuarie, 1947, anunţă cu litere 
mari: „Maestrul George Georgescu reintră în viaţa noastră 
muzicală”. Maestrul va apărea, mai întâi, la pupitrul 
Orchestrei Radio, după care va dirija orchestra Filarmonicii 
în zece concerte extraordinare. Era prima oară, după trei 
ani, când numele său reapărea pe afişele de concert. 
în 12 mai este chemat la Viena, unde dirijează Patetica, de 
Ceaikovski şi O viață de erou, de Strauss. După concert, 
soţia maestrului, rămasă la Bucureşti, primeşte telegrama 
de la Clemens Krauss şi Viorica Ursuleac, care-i comunică 
marele succes al maestrului. întors la Ateneu, îşi continuă 
concertele, încheind stagiunea cu a IX-a, de Beethoven. 
Toamna pleacă la Cluj, unde prezintă aceeaşi Simfonie în 
trei interpretări consecutive. Se succed apoi concerte la 
Timişoara, laşi şi Braşov, cu orchestrele locale. Toată 
perioada 1947-1952 se caracterizează printr-o intensă 
activitate dirijorală, în care va conduce peste o sută de 
concerte. 

Luna mai a anului 1949 îi aduce bucuria invitaţiei de a 
dirija în cadrul Festivalului „Primăvara la Praga”, unul dintre 
cele mai importante festivaluri din lume. în 1952, turneu în 
Uniunea Sovietică, cu un grup de artişti din care făceau 
parte Valentin Gheorghiu, Ştefan Gheorghiu, Radu 
Aldulescu, Zenaida Pally, loana Nicola şi Petre Ştefănescu 
Goangă. Urmează două concerte la Budapesta şi Praga, în 
ianuarie, 1953, ocazie cu care înregistrează, la casa 
Supraphon, a VIl-a, de Beethoven şi Concertul, de Liszt, 


împreună cu Paganini-Rahmaninov -variaţiunile pentru pian 
cu Valentin Gheorghiu. 

La 11 decembrie, 1953, este numit Director General la 
Filarmonică, luându-i locul lui Constantin Silvestri, care 
preia funcţia de Director la Opera Română. Cere să fie 
eliberat din postul de profesor de orchestră la Conservator, 
cerere respinsă, ajungându-se la soluţia de a preda când 
poate. îl găsim, în 1954, la pupitrul Filarmonicii din 
Leningrad, în turneu pe îndepărtatul litorai caucazian. 
Deschide, apoi, stagiunea moscovită în Sala Coloanelor, 
avându-l ca solist pe David Oistrach, când va dirija Brahms 
şi Richard Strauss. Concomitent, la Bucureşti, îşi desfăşoară 
neobosit seria concertelor. 

La Paris, se stinge flacăra vieţii lui George Enescu, în data 
de 5 mai, 1955. Maestrul Georgescu vorbeşte în faţa 
orchestrei: „...Enescu a fost, după cum am mai spus-o, cea 
mai desăvârşită alcătuire muzicală din câte mi-a fost dat să 
întâlnesc”. 

Către miezul lui mai, pleacă din nou în Cehoslovacia, ca 
oaspete de onoare al Festivalului „Primăvara la Praga”. 
Asistă la concertele lui Eugen Mravinsky, unul dintre cei mai 
reputați dirijori ruşi, Leonid Cogan, Erich Kleiber, Andre 
Cluytens şi Paul Tortelier. înregistrează, la Supraphon, 
„Moarte şi Transfigurare”, de Strauss. Ascultând-o pe Nicole 
Henriot, în Concertul, de Ravel, maestrului i se pare atât de 
strălucitoare, încât o invită la Bucureşti. 

Toamna - din nou în Cehoslovacia, de astă dată în fruntea 
Filarmonicii bucureştene, marcând începutul unor succese 
triumfale europene. în februarie, 1956, suferă un violent 
spasm coronarian, care-l imobilizează trei luni. Unii medici 
înclinau pesimist spre renunţarea la carieră. Constituţie 
robustă, îşi recuperează optimismul odată cu primele raze 
ale soarelui primăverii şi preia bagheta la concertele din 26- 
27 mai, la Ateneu, având-o ca solistă pe Nicole Henriot. 

în capitala Poloniei, se organizează primul Festival al 
muzicii contemporane şi moderne, festival cu înfăţişarea 


unui mare eveniment european. Zeci de orchestre, printre 
care Viena, Paris, Moscova, Bucureşti etc. sunt prezente şi 
se înfruntă într-o adevărată competiţie artistică. Bucureştiul 
a fost marea revelaţie. Revista „Sviat”, din 28 octombrie, 
1956, scrie: „Am ascultat cinci orchestre de peste hotare şi 
putem să le apreciem acum, luând în considerare valoarea 
colectivelor, clasa  dirijorilor, precum şi programele 
prezentate. Cea mai bună a fost Filarmonica din Bucureşti. 
Orchestra a avut fizionomia cea mai individuală. 
Excepţional de bine pregătită. Surprinzător de activă şi 
precisă, ritmică, încântând cu prisosinţa auditoriul, prin 
strălucirea sunetului, prin temperamentul ei. Trebuie să 
adăugăm că are un dirijor excepţional în bătrânul leu al 
estradelor mondiale: George Georgescu”. Paul Moor, criticul 
muzical al „New York Times”-ului, după ce mărturiseşte că 
„despre orchestra Filarmonicii din Bucureşti nu auzisem 
măcar o dată”, adaogă: „Contactul pe care l-am luat cu 
sensibila şi disciplinata execuţie a acestui rafinat ansamblu, 
sub bagheta înflăcărată a bogat-înzestratului ei dirijor a fost 
mai mult decât o plăcere. Temperamentul domnului 
Georgescu slujeşte muzica. Ansamblul are o siguranţă 
tehnică ce nu vine numai din posibilităţile individuale 
desăvârşite ale interpreţilor, ci şi de la integrarea lor într-o 
totală unitate; orchestra a avut o strălucire extraordinară”. 
Criticul Peter Heyworth al ziarului londonez „Observer”, 
notează: „Am rămas cu două impresii puternic întipărite, 
energia şi culoarea orchestrei din Bucureşti. Am ascultat 
puţine care să cânte cu atâta dăruire a inimii... nu vezi nicio 
urmă de profesionalism indiferent. Gama de culori ce o 
desfăşoară, calitatea suflătorilor de lemn de o expresivitate 
cu totul particulară, pasiunea şi căldura coardelor păreau 
deosebit de atrăgătoare urechilor mele obişnuite cu 
calitatea rece a coardelor englezeşti”. Aloys Mooser, 
bătrânul şi intransigentul critic de la ziarul „La Suisse”, 
subliniază: „Toate calităţile orchestrei Filarmonicii române se 
datorează meritelor individuale ale ei, desigur, dar 


îndeosebi, efortului personal al domnului Georgescu, pe 
care îl vezi, îl simţi, exercită un puternic magnetism asupra 
instrumentiştilor, obţinând culoare şi căldură”. 

Dirijorul rus Nicolai Anosov, surprins într-o conversaţie în 
foverul sălii de concert, spunea sus şi tare unui grup care se 
formase în jurul său: „Când Georgescu a ridicat braţele 
asupra orchestrei, am ştiut din prima clipă că orice şansă 
de a mai câştiga locul întâi la această competiţie este 
definitiv pierdută”. în fine, gazeta „Express Poznanky” 
anunţa: „La concertul dirijat de George Georgescu, publicul 
şi-a ieşit pur şi simplu din minţi...”. 

Anul 1957 începe, ca toţi anii, liniştit. în primul concert din 
2 ianuarie, îl găsim pe maestru la pupitru, acompaniindu-l 
pe prim-concertmaistrul Alexandru Theodorescu, care-şi 
sărbătorea 60 de ani de viaţă, cu Concertul, de Beethoven. 
Prezente în primă audiție, Muntii Apuseni, de Marțian 
Negrea şi Simfonia, de Mihail Andricu NR. 5. în aprilie, 
dirijează orchestra Gewandhaus din Lepzig, care, notează 
ziarul „Leipziger Volkzeitung”: „a cântat din nou cum suna 
în timpurile ei de glorie, atingând cel mai înalt nivel”. La 
finele lui aprilie, din nou „în fruntea Filarmonicii din Praga 
când dirijează Simfoniile a VIll-a şi a IX-a, de Beethoven”. Se 
reîntâlneşte cu marchizul Gontaud Biron, preşedintele 
concursului „J. Thibaud-Marguerite Long”, care-l invită 
oficial să participe în juriul internaţional al celor două 
concursuri, pian şi vioară, care se succed anual. Abia întors 
în ţară, are concerte ia Târgu-Mureş cu Filarmonica locală, 
după care îşi pregăteşte formele de plecare în capitala 
Franţei, să participe în juriul concursului. Pe lângă probele 
de dimineaţă şi de după-amiază, când a trebuit să asculte, 
în acel an, de vreo 30 de ori Appasionata, de Beethoven, îşi 
găseşte timp să treacă şi pe la cimitirul Pere Lachaise, să 
îngenuncheze la mormântul marelui nostru Enescu. 

La 12 septembrie maestrul împlineşte 70 de ani. Concertul 
de aniversare îl conduce însuşi maestrul, avându-i ca solişti 
pe igor şi David Oistrach. în seara concertului, Ateneul este 


scăldat în luminile orbitoare ale reflectoarelor. La apariţia 
maestrului, întreaga asistenţă se ridică în picioare, iar 
orchestra intonează, fără comandă, un „Mulţi ani trăiască!” 
repetat de trei ori, căruia îi urmează nesfârşite ropote de 
aplauze. 

După nicio săptămână, va pleca cu Filarmonica într-un 
scurt turneu în lugoslavia. Deschide stagiunea la Bucureşti, 
prin două concerte consecutive cu lon Voicu şi Sylvia 
Şerbescu, solişti. Imediat pleacă în Italia, invitat să dirijeze 
în oraşul etern Eroica, de Beethoven. „Publicul a fost săltat 
în picioare după măiastră execuţie a Eroicei, dirijată cu 
intensitate expresivă şi cu profunzimi de rară putere”, scrie 
„Tempo”. Urmează concertul de la Atena, care se încheie şi 
el într-o atmosferă de succes delirant. 

La 7 noiembrie, va dirija la Ateneu, în cadrul Săptămânii 
Muzicii Româneşti, după care va începe imediat munca 
minuțioasă, în vederea noului turneu al Filarmonicii în URSS, 
Finlanda şi Suedia. Aceleaşi succese în toate oraşele în care 
avea să cânte. Compozitorul Aaram Haciaturian, aflat la 
Viena, a venit special la Moscova să-şi asculte Simfonia a Il- 
a, sub bagheta maestrului. După concert, propune 
înregistrarea ei. Compozitorul este atât de emoţionat, încât 
îi spune maestrului: „Dumneata mă faci să realizez valoarea 
propriei mele compoziţii şi mă încurajezi să revin la stilul 
simfonic”. în ultima vreme, scrisese multă muzică de balet. 
Filarmonica îşi continuă concertele la Leningrad şi Helsinki 
(două concerte din care, la primul, va asista domnul 
Kekkonen, preşedintele ţării, cu soţia), şi, în fine, după o 
traversare nocturnă cu vaporul, sosirea la Stockholm - unde 
concertul are loc în marea sală a Filarmonicii şi unde 
orchestra va cânta dumnezeieşte Simfonia |, de Brahms. 
După trei bis-uri date în cele două concerte, scandările şi 
tropăitul cu picioarele te umpleau de panică. 

întors în ţară, maestrul nu va rămâne decât câteva zile, 
căci va pleda la Florenţa pentru două concerte. La 
întoarcere, o scurtă oprire la Bucureşti, şi pleacă la 


Moscova, unde răspunde invitaţiei lui Dmitri Sostakovici, 
preşedintele Concursului internaţional pentru vioară şi pian 
„P. |. Ceaikovski”, să participe ca membru ai juriului. Colegi 
îi are pe Ghilels, Kabalevski, Hernady, Marguerite Long, 
Carlo Zecchi, Sostakovici. Propune un concert extraordinar 

Georgescu-Richter. Un telefon urgent la Bucureşti şi fracul 
maestrului zboară cu primul avion la Moscova. 

La întoarcerea de la Moscova, bucureştenii trăiesc un mare 
eveniment: concertele Orchestrei Simfonice din 
Philadelphia, sub conducerea lui Eugene Ormandy După 
câteva concerte la Ateneu, maestrul are o deplasare la 
Paris, să dirijeze două concerte cu orchestra Radiodifuziunii 
Franceze. în drumul de întoarcere, se va abate la Bruxelles, 
să viziteze Expoziţia Universală. Vara o petrece cu familia în 
liniştea tonică a munţilor, preocupat, însă, de pregătirea 
primului Festival şi Concurs „George Enescu”. 

în septembrie, începe festivalul al cărui concert de 
deschidere îl dirijează maestrul, cu Simfonia | în Mi bemol şi 
Rapsodia | în La major. 

Fără niciun pic de relaxare, reîncepe stagiunea la 
Filarmonică, cu multiplele sale probleme artistice şi 
administrative. Se zbate pentru îmbunătăţirea situaţiei 
materiale a instrumentiştilor, obţinerea de locuinţe, salarii 
etc. 

Pleacă la Roma să dirijeze orchestra Academiei Santa 
Cecilia. Turneul continuă la Florenţa şi Veneţia. La 
întoarcere, se opreşte la Praga pentru alte două concerte. 

în anul următor, 1959, maestrul este ovaţionat până la 
culmile entuziasmului de către publicul varşovian: „Execuţie 
excepţională, concepţie interpretativă, tehnică, 
virtuozitate”, spun, din nou, toate ziarele. 

în al XIV-lea Festival de Primăvară praghez îl găsim pe 
maestru prezent în fruntea Filarmonicii bucureştene, cu 
Beethoven, a V-a, Simfonia Cimpoiul, de Haydn, Serenada, 
de Suk şi Suita a Il-a, de Enescu. Cităm: „Sub conducerea 
lui George Georgescu, Simfonia Cimpoiul, Serenada, de 


Suk, Suita, de Enescu şi Simfonia a V-a, de Beethoven ne-au 
dovedit o dată mai mult virtuozitatea orchestrei şi a 
genialului ei şef”. în continuare, concert la Budapesta, unde 
însuşi marele Kodâly, aflat în sală, a ţinut să-l îmbrăţişeze 
pe George Georgescu. 

în iunie, maestrul va pleca din nou în juriul concursului 
„Marguerite Long Jacques Thibaud”, de data aceasta fără 
soţie, căreia îi va scrie: „Nu mai plec singur orice ar fi. Nu- 
mi găsesc locul, parcă nu am nici mâini, nici picioare”. în 
fiecare dimineaţă, expedia o scrisoare către Bucureşti. 
„Astăzi dejunez cu ministrul Joxe (de externe) şi cu Monique 
de la Bruchollerie... Mâine - la „Club interallies”, joi - la 
doamna Salabert şi vineri - la doamna Boegner, mama lui 
Michelle, cea care a luat premiul 11 la pian, la concursul 
Enescu... Margueritte Long, cu toţi cei 85 de ani ai ei, e mai 
z.veltă ca oricând; n-aş putea spune acelaşi lucru de Alfred 
(Cortot) care pare o momâie. Asta nu l-a împiedecat să mă 
îmbrăţişeze şi, primul lucru, să mă întrebe de tine...”. 

La 20 august dirijează un concert festiv la Ateneu, avându- 
i ca solişti pe Martha Kessler şi Micolae Gafton. La 9 
septembrie, un altul, pentru Congresul Internaţional al 
medicilor. Fără o clipă de odihnă, a doua zi, 10 septembrie, 
pleacă într-un turneu de 17 zile, cu Orchestra Filarmonicii, în 
oraşele de provincie, cu halte în centre industriale. Toate 
aceste acţiuni, făcute din ordinul autorităţilor, prejudiciau 
starea sănătăţii sale, întrucât condiţiile materiale erau 
mizerabile. Ele nici măcar nu se soldau cu rezultate pozitive 
pe plan educaţional, pentru că aveau văditul substrat 
demagogic caracteristic timpurilor. Maestrul se simte obosit 
şi, într-un moment al turneului, cere o perioadă de odihnă, 
orchestra continuându-şi concertele sub direcţia lui Mircea 
Basarab. Totuşi, la Cluj, reia bagheta cu energia sa 
obişnuită. Conduce şi concertul de la Fabrica de sârmă din 
Câmpia Turzii. 

întors la Bucureşti, înnoadă firul concertelor, în abonament 
cu Radu Aldulescu, Ştefan Ruha, Emilia Petrescu, Alfons 


Capitanovici, Trio Gheorghiu - Aldulescu şi Igor Bezrodnâi ca 
solişti. în 1960, este chemat la Varşovia, să dirijeze a IX-a, 
de Beethoven, Simfonie pe care o va prezenta şi la 
încheierea stagiunii ia Bucureşti. 

Toamna, la redeschidere, trebuie să dirijeze la atelierele 
„Griviţa Roşie” un concert avându-l ca solist pe Valentin 
Gheorghiu, concert repetat, după o săptămână, în acelaşi 
loc. Imediat se pregăteşte pentru un turneu de concerte în 
S.U.A. Era, cu excepţia lui Enescu, primul român care avea 
să ducă solia artei româneşti peste ocean, după Al Doilea 
Război Mondial. îl vedem dirijând principalele orchestre 
americane, cele din Washington, Cleveland, Philadelphia şi 
Baltimore. 

Traversarea oceanului o face de la Cherbourg, pe luxosul 
transatlantic „Queen Mary”, unul dintre cel mai mari din 
lume. Maestrul este fericit, considerând această splendidă 
călătorie ca pe un suprem dar adus soţiei sale, cu 
manifestări puerile pline de bunătate, neaşteptat de 
duioase, la adresa iubitei sale tovarăşe de viaţă. Câteva zile 
de aclimatizare la New York, şi pleacă la Cleveland, unde va 
dirija orchestra simfonică al cărei director principal era 
Georg Szell, fostul său coleg de la Hochschule, din Berlin. 
Dirijează Ein Heldenieben, de Strauss, Simfonia Londoneză, 
de Haydn şi Trei dansuri simfonice, de T. Rogalski. 

Presa îl prezintă ca pe unul dintre ultimii reprezentanţi ai 
acelei mari clase de dirijori pe cale de dispariţie. Criticul 
Paul Mooney, vorbind despre „The grand old man”, spune 
că: „Performanţa pe care ne-a dăruit-o cu Dansurile, de 
Rogalski şi Capodopera, de Strauss ne-a lăsat fără suflare”. 
La Washington, va dirija în 13, 14, şi 15 februarie Simfonia 
Clasică, de Prokofiev, Rapsodia în La, de Enescu şi E/n 
Heldenieben, de Strauss. Aceleaşi ovaţii. în articolul semnat 
de Paul Hume, din „Washington Post”, se declară, referitor 
la ultima lucrare: „Această compoziţie - un test unic pentru 
un şef de orchestră -care ne aduce o sinteză a operei lui 
Strauss, este gălăgioasă şi chiar lipsită de conţinut. Aseară, 


însă, am ascultat şi m-am minunat cum George Georgescu 
a ştiut, prin arta sa profundă, să redea această partitură 
copleşitoare. Am stat multă vreme nedumerit şi neputând 
să-mi cred urechilor, când, deodată, cornii au sunat cu 
sonorităţile cele mai glorioase pe care le-am auzit vreodată 
în această sală de concert. Am fost cucerit de muzicianul 
Georgescu, care cuprinde o frescă sonoră cu ochi 
pătrunzători,  cunoscându-şi forțele, navigând printre 
slăbiciunile partiturii, estompându-le în folosul marilor fraze 
de suflu, reliefându-le... Strauss a câştigat bătălia, graţie 
unuia dintre cei mai persuasivi interpreţi pe care i-ar fi 
putut găsi”. 

Reîntâlnire cu impresarul Judson. Acum că „George 
Georgescu şi S.U.A. s-au regăsit, el va putea fi cel mai 
sărbătorit oaspete al viitoarelor stagiuni”, spune „Christian 
Science Monitor”. Are o neaşteptată şi emoţionantă 
întâlnire cu Sviatoslav Richter, aflat în turneu în America. îa 
Philadelphia, locuieşte la Hotel Bellevue Stratfort, într-un 
apartament pe acelaşi nivel cu cel în care locuieşte 
permanent Eugen Ormandy cu soţia. Sunt amândoi 
accidentaţi, în urma unei derapări de maşină, şi imobilizaţi 
în casă. Au petrecut împreună o după-amiază depanând 
clipe din trecut. Din nou, dirijorul american va evoca primul 
moment al întâlnirii lor din 1927, cu Don Juan, dirijat la New 
York, când el era violonist în orchestră. Acum, ca director, 
voise ca Poemul, de Strauss să figureze din nou în 
programul concertului. După ultimele concerte de la 
Washington şi Baltimore, maestrul cu soţia vor mai petrece 
două săptămâni în S.U.A., ca oaspeţi. 

Reîntoarcerea o vor face pe Transatlanticul „Queen 
Elisabeth”, care pluteşte peste un ocean în furie. Acest 
tremolo acvatic adaugă stării de oboseală şi o nelinişte în 
funcțiunea cordului; maestrul nu se simte bine. Are crize de 
angină de piept care se înteţesc. La Paris, alte obligaţii şi 
vizite nu-i îngăduie o odihnă serioasă. De zeci de ori e 
obligat să se oprească din mers şi să dizolve în gură o pilulă 


de trinitrina. După multe insistenţe, acceptă să stea la pat 
două zile. După o absenţă de două luni, iată-l la Bucureşti, 
plin de încredere şi doritor de viaţă. Ultima 
electrocardiogramă nu înregistrează modificări alarmante în 
funcțiunile inimii. Rezultatul  consultaţiei medicale îl 
linişteşte. 

Neastâmpărul tineresc şi dorul de a se urca pe podiumul 
dirijoral îl mână pe maestru să înceapă ciclul Simfoniilor de 
Beethoven. Concertele au loc la Sala Palatului. în paralel, se 
fac înregistrări speciale ale tuturor Simfoniilor la 
Electrecord. Cu tot efortul pe care îl pretinde acest 
eveniment, maestrul găseşte energie suficientă să se 
deplaseze la Viena, pentru a dirija orchestra Tonkunstler. 

Lu/iile de vară trec cu iuţeală şi Bucureştiul se află în 
ajunul celui de-al doilea Festival şi concurs „George 
Enescu”. Suntem în 1961. Din nou, concertul inaugural este 
încredinţat maestrului George Georgescu, cu Suita | şi 
Rapsodia |. După numai câteva zile, maestrul va apărea 
într-un concert cu program Brahms, în care S. Richter va fi 
solist. Tot atunci, marele concertist va cânta şi Bur/esca, de 
Strauss. 

După festival, maestrul nu-şi va îngădui nicio clipă de 
răgaz, căci va începe pregătirile pentru turneul cu 
Filarmonica, în Germania Răsăriteană, Austria şi Franţa. 
După cele două concerte din cadrul celui de-al V-lea 
„Berliner Festtage”, urmează alte două, la Dresda şi Leipzig 
şi, în fine, la Viena. Ziarul londonez „Times”, prin 
corespondentul său, publică în 26 octombrie, 1961, un 
important comentariu intitulat: „Orchestra de virtuozi din 
Bucureşti... înscrisă la sfârşitul programului, din cadrul 
Festivalului de la Musikverein, Filarmonica din Bucureşti, la 
recenta sa apariţie în Viena, s-a afirmat ca fiind în rândul 
celor mai bune orchestre din Europa. George Georgescu 
ţine orchestra în vârful degetelor...”. Urmează un concert la 
Insbruck, intrarea pe teritoriul francez şi, după o producţie 
la Straabourg, turneul se încheie măreț pe marea scenă a 


sălii Pleyel. Oboseala prelungită influenţează din nou 
sănătatea maestrului. Nu vrea să se dea învins. Reîntors la 
Bucureşti, va trebui să dea noi concerte în mediul 
muncitoresc al uzinelor Chimice şi  Semănătoarea, 
continuând cu cele din abonament. 

Anul 1962. Deplasare în Bulgaria, cu orchestra 
bucureşteană de care se va desprinde la un moment dat, 
pentru a zbura cu avionul la Praga, unde trebuia să închidă 
luna sărbătorilor de primăvară cu Simfonia a IX-a, pe care o 
va interpreta de două ori, în două concerte consecutive şi în 
două ambianţe deosebite. Prima, între zidurile Catedralei 
„Gui”, unde publicul, în cea mai adâncă reculegere, nu va 
aplauda, şi a doua, la sala „Smetanova”, având caracterul 
unui concert tradiţional. Nu se odihneşte nicio zi şi-şi ia 
zborul spre Bucureşti, unde Filarmonica îl aşepta pentru a 
pleca împreună în Grecia. Reîntâlniri cu vechi prieteni, la 
Atena. Dar eforturile prelungite din ultimele săptămâni îl 
împiedică să răspundă la multe invitaţii care i se făceau. 
Amfiteatrul în aer liber al lui „Herodes Atticus” răsună de 
acordurile Simfoniei Eroica, de Beethoven, în interpretarea 
Filarmonicii române. La întoarcerea în ţară, fuge la Braşov, 
ca să închidă stagiunea cu orchestra locală. 

Tot în 1962, maestrul este sărbătorit pentru împlinirea 
vârstei de 75 de ani de viaţă. Un mare banchet este 
organizat la restaurantul „Pescăruş”. Maestrul răspunde 
multiplelor cuvântări ce i s-au adresat: „împlinind astăzi 75 
de ani, am ajuns aici cu nestrămutata dorinţă ca munca 
mea să aducă un modest aport la propăşirea vieţii noastre 
muzicale. Las altora să aprecieze măsura în care această 
dorinţă a mea a fost împlinită. în toată activitatea mea, m- 
am sprijinit numai pe dragostea sinceră şi pe respectul pe 
care l-am purtat şi-l port valorilor eterne ale creaţiei 
muzicale. Sunt fericit că m-am născut în sânul unui popor 
atât de înzestrat ca cel al nostru. Inteligența, vrednicia şi 
dragostea lui pentru frumos m-au ajutat în însăşi evoluţia 
mea”. 


în toamna anului 1962 pleacă cu Filarmonica la Budapesta, 
cu Radu Aldulescu ca solist. Dirijează a VIl-a, de Beethoven, 
în al cărei final, maestrul demonstrează o vervă şi o vigoare 
care uimesc publicul. Imediat este invitat în capitala 
Austriei, unde i se rezervă cinstea conducerii concertului 
inaugural al Filarmonicii vieneze, în cadrul festivităților 
dedicate aniversarii a 150 de ani de la înfiinţarea celebrei 
societăţi muzicale „Musikverein”. în program - Simfonia 
104, de Haydn, Trei dansuri simfonice, de Rogalski şi 
Patetica, de Ceaikovski. Gazeta „Die Prese” vorbeşte despre 
„inegalabilul farmec al dirijorului român”. 

în martie 1963, apare în două concerte la Paris. La 
întoarcere, maestrul are bucuria de a fi înștiințat că a fost 
ales membru corespondent al Academiei Române. în aprilie, 
dirijează la Ateneu Festivalul Prokofiev, cu Simfonia Clasică, 
Concertul nr. 2, cu lon Voicu la vioară şi Simfonia a VII-a, 
program pe care îl va repeta cu Filarmonica în faţa 
publicului vienez, în cadrul „Săptămânilor festive ale 
Vienei”. Concertul următor va cuprinde Simfonia a VIll-a, de 
Bruckner, în care Filarmonica va fi condusă de dirijorul 
austriac Hans Swarovski. Concertul următor va avea loc pe 
scena teatrului Scala din Milano, unde lon Voicu, alături de 
orchestra bucureşteană, va străluci în Concertul de 
Paganini, în Re major. Marek, preşedintele firmei de discuri 
„R.C.A. Victor”, din S.U.A. propune maestrului o dată pentru 
sfârşitul stagiunii 1963-1964, în vederea unor înregistrări cu 
Filarmonica. 

Vara anului 1963 o petrece la Sinaia, în plăcuta companie 
a unor artişti ca lon Mânu, George Vraca, Radu Beligan, 
sculptorul 

Baraski, pictorul Catargi ş.a. După vacanţă, se pregăteşte 
să plece la festivalul de la Salzburg. Printre participanţi, 
nume celebre: Herbert von Karajan, Karl Bohm, Elisabeth 
Schwaetzkopf, Dietrich Fischer Diskau, Mărio del Monaco 
etc. Dirijează Haydn, Schubert (Simfonia a VIl-a) şi 
Schumann, Concertul pentru pian, cu Valentin Gheorghiu. 


Abia reîntors la Bucureşti, şi munca reîncepe pentru 
turneul cu orchestra în Marea Britanie. în fugă, dă două 
concerte cu Simfonia a IX-a, de Beethoven, la Cluj. în marea 
sală a „Royal Festival Hall”-ului, maestrul conduce orchestra 
bucureşteană, având în program Simfonia Fantastică, de 
Berlioz, Rapsodia l, de Enescu şi Concertul pentru pian, de 
Schumann, cu Valentin Gheorghiu. Turneul continuă în 
oraşele Portsmouth, Craydon, Wolverhampton, 
Hunddersfield, New-Castle, Leeds şi Bristol. Reîntoarsă la 
Londra, orchestra concertează în imensa sală a Albert Hall- 
ului, după care va face o înregistrare cu lon Voicu (Paganini 
nr. 1) la studiourile BBC. Se desparte de orchestră, care ia 
avionul spre ţară, şi pleacă spre Elveţia, să conducă 
orchestra „La Suisse Romande”. Propunerile de a dirija la 
Munchen şi Hamburg, cerute telefonic de impresarul 
Goethe, sunt amânate. Se simte obosit. Revenit în ţară, 
conduce concertul Filarmonicii, în care o va avea ca solistă 
pe Lola Bobescu, în Concertul, de Brahms. Imediat ia 
avionul spre Berlinul de Vest, unde va inaugura noua sală 
de concert, în fruntea Filarmonicii berlineze. în program: 
Todt und Verklărung, de Strauss, Simfonia Londoneză, de 
Haydn şi Rapsodia, de Enescu. După concert, dr. 
Strasseman îl roagă să semneze un nou contract. Maestrul 
nu are nicio dată liberă până în 1964. învăluit de amintirile 
timpurilor îndepărtate ale tinereţii, se întoarce în ţară, unde 
îl aşteptau mii de obligaţii. Abia sosit, o veste tristă: bunul 
său prieten, compozitorul Paul Constantinescu, îşi trăia 
ultimele momente din viaţă. Se duce la căpătâiul 
prietenului, să-i aducă mângâiere. 

1964. 

Anul începe calm. La 11 şi 12 ianuarie - concert cu lucrări 
de Zeno Vancea, Haciaturian şi Schubert, maestrul 
demonstrând o vivacitate tinerească. în februarie, este 
cuprins brusc de o puternică gripă virotică. Obligatorie 
odihna la pat şi tratament intensiv cu antibiotice. Totuşi, la 
23 şi 24 februarie, se pune pe picioare şi conduce 


Filarmonica într-un Festival Brahms. Se resimte după gripă. 
Energia şi voinţa de a învinge boala aduc prejudicii inimii. 
încearcă cu insistenţă să renunţe la concertele din Berlin. 
Este totuşi rugat să facă un efort. Foarte obosit, pleacă cu 
avionul. Concertele din 2, 4 şi 5 martie cuprind un program 
greu cu Brahms, Haydn şi Wagner. într-una dintre pauzele 
concertelor va spune: „Voi muri de epuizare în timpul 
Simfoniei”. Concertele se termină, ca de obicei, în delir. 
Profesorul medic care îl însoţeşte îi administrează calmante 
şi tonice. Insuficienţa cardiacă este acută. Urmează 48 de 
ore de pauză care-i sunt salvatoare. Medicul cardiolog 
alarmat, caută totuşi să-l convingă să renunţe la oboseala 
concertelor următoare. „Datoria înainte de toate. Ce moarte 
ar putea fi mai minunată decât să mor cu bagheta în mână 
la pupitrul în care mi-am început cariera!”. 

în seara de 9 martie are loc Festivalul Strauss. După 
concert, peste 25 de minute de ovaţii din piepturile 
spectatorilor. La terminare, se simte istovit. La 10 martie, 
după o noapte aproape nedormită, pleacă cu maşina spre 
Leipzig, unde ajunge după şase ore şi unde va da două 
concerte, pe 11 şi 12 martie. 

întors în ţară, i se interzice să se mişte şi chiar să 
vorbească. în luna mai nu mai poate fi reţinut. Freamătă să 
pună mâna pe baghetă. Dirijează în Sala Mare a Palatului 
un program Brahms cu Sviatoslav Richter (Simfonia a II-a şi 
Concertul nr. 2 pentru pian). După concert, se odihneşte 
câteva zile la Mogoşoaia, împreună cu Richter. în iunie, mai 
dirijează un concert de gală în Sala Operei, iar pe 15 iunie 
conduce ultimul său concert la Sala Mare a Palatului, un 
program cu muzică franceză, avându-l ca solist pe 
violonistul francez Christian Ferras. 

Pleacă la Sinaia, în speranţa că odihna totală îi va face 
bine.. O mică imprudenţă gastronomică îi tulbură ritmul 
vieţii. Respirația i se împovărează, iar semnele de micşorare 
a rezistenţei fizice se vădesc tot mai accentuate. 
Responsabilii cu diverse sectoare de activitate ale 


Filarmonicii, reprezentanţi de la minister, de la O.S.T.A. îl 
vizitau în sesiuni de lucru. 

Mai mult ca în niciun alt an, îl năpădiseră propuneri de 
turnee: Japonia cerea 20 de concerte; URSS, 4; RDG, 8; 
Anglia, 12; altele, în Franţa, Italia, Elveţia. Maestrul puncta 
pe calendar, iar soţia, Doamna Tutu Georgescu, căuta să-i 
înfrâneze elanurile. Nu voia să refuze niciun concert. „Nu 
vreau să mă recunosc bolnav, vreau să cânt cât o să 
trăiesc” era argumentul hotărâtor în faţa şovăielilor celor 
din jur. Se alimenta anevoios. O nouă criză cardiacă îi 
determină pe medici să-l transporte în capitală. Cu 
profundă durere se desparte de ambianța Sinaiei. 

La 13 august, după câteva ore de drum cu maşina, 
soseşte la Otopeni. Călătoria o suportase bine, era vesel, iar 
la butonieră îşi pusese o floare. Se acomodează greu cu 
arşiţa din jurul capitalei. Totuşi, începe să prindă din nou 
plăcerea de a trăi. Citea, se plimba, dormea bine, seara 
viziona filme. Discuta cu autorităţile posibilitatea de a 
prezida deschiderea celui de al 3-lea Festival „George 
Enescu”. Pentru moment, excludea conducerea concertului 
inaugural, dar vedea ca sigură participarea sa în concertul 
care-l avea ca solist pe Arthur Rubinstein. 

Pe neaşteptate, o durere ascuţită în partea dreaptă a 
toracelui a făcut să se creadă într-o criză de ficat. Diagnoză 
greşită. La 22 august, medicii constată instalarea unei 
bronho-pneumonii. Toţi specialiştii sunt la căpătâiul lui. în 
urma unei injecții, suferă o paralizie trecătoare a braţului 
drept: „Priviţi, îmi cade mâna ca moartă, n-o să mai pot 
dirija la festival, poate niciodată. Ce faceţi cu mine?”. 
Dozele de medicamente cresc, dar starea proastă se 
accentuează. Febra nu cedează. După eforturi disperate, 
mâna revine la normal, dar alte complicaţii îşi fac apariţia. 
Energiile îl părăsesc treptat. în ultima duminică pe care a 
mai apucat-o, ascultă concertul simfonic care se transmitea 
săptămânal la radio. Părea iluminat de o nouă încredere. 
Indica toate intrările instrumentelor cu mâna care se ridica 


energic în aer. Luni primeşte vizite, e vesel, bine dispus, se 
bărbiereşte singur, face câteva glume, dar imediat se simte 
epuizat. Către seară, profesorii se despart de el cu frunţile 
îngândurate. „Băieţii săi”, Valentin şi Ştefan Gheorghiu, 
Radu Alduiescu, Mircea Basarab, nu mai pot avea acces la 
încăperea suferindului. La ora 

9 seara, Madeleine şi lon Voicu, întorcându-se de la Sinaia, 
mânaţi de o presimţire rea, se opresc la sanatoriu. Ei vor fi 
acei care vor întrezări, din uşa camerei, surâsul stins şi 
fluturarea degetelor, care le trimitea o prietenoasă salutare. 
La radio se anunţă O viață de erou, dirijată de George 
Georgescu. Face semn că vrea s-o asculte. Privirea i se 
luminează. La acordul final, ridică braţul cu o energie ce 
cutremură pe cei din jur. Este cuprins de hohote de plâns. 
Radioul este întrerupt. O agitaţie îi cuprinde toată fiinţa. 
Medicul constată un puls paroxistic de 170 de bătăi pe 
minut. La ora douăzeci şi două şi patruzeci şi cinci de 
minute, îşi dă ultimul suspin. Era 1 septembrie, 1964. 

Sunt amintiri şi amintiri. Multe dispar de-a lungul vieţii. 
Altele persistă palide, fără ecouri. 

Există unele, însă, care, pe lângă faptul că nu vor să te 
părăsească, devin din ce în ce mai vii, rămânând complete 
în detalii, depănându-se pe ecranul conştiinţei în 
neorânduială, dar obsedant, ca rotația veşnică a unor 
fragmente plutitoare de astru, care cândva fusese ceva 
unitar şi grandios. Ele nu vor să se lase mistuite de abisul 
neantului. 

Un fragmenţel strălucitor străjuieşte nemişcat o poliţă a 
bibliotecii mele, sub forma unei rame ovale de argint, din 
lăuntrul căreia ne surâde, cu privirea sa caldă, marele şi 
dragul nostru maestru George Georgescu, mie şi soţiei 
mele, loana, care l-a slujit şi ea cu credinţă, în calitate de 
şef-secretar la cabinetul său de Director General al 
Filarmonicii „George Enescu”, din Bucureşti, până la cea din 
urmă clipă a vieţii maestrului 


Tutu George Georgescu, „George Georgescu”, Ed. 
Muzicală, 1971 

Tutu George Georgescu, „George Georgescu”, (ediție 
adăugită), Ed. Muzicală, 2001 

Viorel Cosma, „Filarmonica George Enescu”, Ed. Muzicală, 
1968 

Pascal Bentoiu, „Capodopere enesciene”, Ed. Muzicală, 
1984 

Emanoil Ciomac, „Pagini de cronică muzicală”, Ed. 
Muzicală, 1980 

Profira Sadoveanu, „Stele şi luceferi”, Ed. pentru 
Literatură, 1969 

Cella Delavrancea, „Dintr-un secol de viață”, Ed. Eminescu 
Jak Bratin, Ada Bratin, „O jumătate de veac în lumea 
muzicii”, Ed. Eminescu, 1984 

Wilhelm Furtwăngler, „Pagini de jurnal”, Ed. Muzicală, 
1987 

Filippo Sacchi, „Toscanini”, Ed. Muzicală 

Ernst Krause, „Richard Strauss”, Ed. Muzicală, 1965 
Giovanni Comotti, „Historia de le musica”, E.D.T. Edizioni 
Torino, 1977 

Marc Pincherle, „Lumea virtuozilor”, Ed. Muzicală, 1968 
Norman Lebrecht, „The Maestro Myth”, Simon and 
Schuster, 1991, London 

Hans-Klaus Jungheinrich, „Die Grossen Dirigenten”, 1986, 
by ECON Taschenbuch verlag 

Gmbh, Diisseldorf 

Bernard Gavoty, „Amintirile lui George Enescu”, Ed. 
Muzicală, 1982 

Christian Friedrich, Daniel Schubart, „O istorie a muzicii 
universale”, Ed. Muzicală, 1983 

Nicolas  Slonimsky, „Lexicon of Musical Invective”, 
Coleman Ross Company Inc., New York, 1953 

4 ianuarie 1920 Dirijor George Georgescu Weber - 
Uvertura la „Euryante” Mozart - Simfonia în mi bemol 
Beethoven - Simfonia a V-a 


11 ianuarie 1920 Dirijor George Georgescu Ceaikovski - 
Simfonia a Vl-a Rabaud - „Procesiune nocturnă” Berlioz - 
„Carnavalul roman” 

18 ianuarie 1920 Dirijor George Georgescu Brahms - 
Simfonia Il-a Strauss - „Don Juan” Beethoven - „Leonora nr. 
3” 

25 januarie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Solişti C. Nottara, Th. Popovici 

Weber - „Oberon” 

Mozart - Simfonia concertantă 

Beethoven - Simfonia VIl-a 

1 februarie 1920 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia VIll-a Strauss - „Don Juan” Wagner - „Maeștrii 
cântăreți” 

8 februarie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Socrate 
Barozzi Brahms - Simfonia l-a 

Mendelssohn - Concert pt. vioară Beethoven - „Egmont” 
uvert. 

15 februarie 1920 Dirijor George Georgescu Schubert - 
Simfonia Neterminată Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 
Wagner - „lannhăuser” uvert. 

22 februarie 1920 Dirijor George Georgescu Mozart - 
„Nunta lui Figaro” uvert. Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 
Beethoven - Simfonia V-a 

29 februarie 1920 Dirijor George Georgescu Mozart - 
Simfonia în mi bemol Strauss - „Till Eulenspiegel” 

Goldmarck - Uvertura „Sakuntala” 

7 martie 1920 Dirijor George Georgescu Mendelssohn - 
„Grota lui Fingal” uvert. 

Strauss - „Till Euleuspiegel” Beethoven - Simfonia IV-a 

28 martie 1920 Dirijor George Georgescu Solişti Nadia 
Chebap Beethoven - Simfonia lll-a Beethoven - Concert 
pentru pian în do minor 

Weber - „Euryante” uvert. 

4 aprilie 1920 


Dirijor George Georgescu 

Brahms - Simfonia Ill-a 

Wagner - Idila Siegfried 

Berlioz - „Carnavalul roman” uvert. 

11 aprilie 1920 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Coriolan” uvert. Wagner - „Farmecul Vinerei mari” din 

Parsifal Ceaikovski Simfonia VI-a 

18 aprilie 1920 Dirijor George Georgescu Festivalul Strauss 
- „Don Juan” „Moarte şi transfiguraţie” „Till Eulenspiegel” 

23 aprilie 1920 Dirijor George Georgescu Solişti Erika 
Morini Alice Morini Mendelssohn - Concert mi minor 

Vieuxtcmps - Concert mi major Sarasate - „Dragoste de 
tigan” 

30 mai 1920 Dirijor George Georgescu Weber - „Oberon” 
uvert. Schubert - Simfonia neterminată Bizet - Suita 
„Arteziana” Enescu - Poema Română 

22 octombrie 1920 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Maeștrii cântăreţi” uvert. Strauss - „Don Juan” Beethoven - 
Simfonia V-a 

27 octombrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Ary 
van Leuwen Weber - „Oberon” uvert. Bach - Suita pt. flaut 
şi coarde Korsakov - „Shcherazada” 

3 noiembrie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Solist A. Menaszes 

Berlioz - „Carnavalul Roman” 

Mendelssohn - Concert pt. vioară 

Brahms - Simfonia l-a 

6 noiembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solistă Juliette 
Arnold Weber - „Oberon” uvert. Schumann - Concertul pt. 
pian Beethoven - Simfonia V-a 

8 noiembrie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Weber - „Euryante” uvert. 

Enescu - Rapsodiile române nr. 1 şi 2 

Beethoven - Simfonia V-a 


10 noiembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Jascha 
Schwartzmann Weber - „Euryante” uvert. Dvorak - Concert 
pt. violoncel Beethoven - Simfonia III-a 

13 noiembrie 1920 

Repetarea concertului din 10 

noiembrie 

14 noiembrie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfonia VIII a 

Rabaud - „Procesiunea nocturnă” 

Enescu - Rapsodia l-a 

17 şi 19 noiembrie 1920 Dirijor George Georgescu 
Ceaikovski - Simfonia „Patetica” lonel Perlea - Două 
fragmente simfonice, sub conducerea compozitorului 
Beethoven - „Egmont” uvert. 

24 şi 26 noiembrie 1920 Dirijor George Georgescu 
Massenet - „Fedra” uvert. Rabaud - „Procesiunea nocturnă” 
Berlioz - Simfonia fantastică 

1 şi 3 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Leo 
Sirota 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. Liapunov - Concert pt. 
pian Filip Lazăr - „Preludiu” Lalo - „Rapsodia spaniolă” 

8 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Schubert - 
Simfonia neterminată Reger - Trio op. 77 Strauss - „Till 
Eulenspiegel” 

15 şi 17 decembrie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Solist Romulus Vrâbiescu 

Becthoven - Simfonia IV-a 

Jora - „Poveste indică” după un poem de Eminescu pa.1l 
sub conducerea compozit. Brahms - „Uvertura Tragică” 

22 şi 24 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist 
A.Menaszes 

Festival Beethoven --"Leonora” uvert. Concert pentru 
vioară Simfonia VIl-a 


29 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Enrico 
Mainardi Brahms - Simfonia lila Sainl Saens - Concert pt. 
cello Wagner - Preludiu şi moartea Isoldei din „Tristan şi 
Isolda” 

fia prima audiție 

5 ianuarie 1920 Dirijor George Georgescu Weber - 
„Freischutz” uvert Mozart - Simfonia în mi bemol Strauss - 
„Moarte şi transfiguraţie” 

7 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist Ary van 
Leuwen Weber - „Freischtitz” uvert. Andersen - Fantezie 
concertantă pt flaut şi orch. Strauss - „Moarte şi 
transfiguraţie” 

8 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist A. 
Menaszcs 

Festival Beethoven - „Egmont” uvert. Concertul pt. vioară 
Simfonia VIl-a 

9 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solistă Viorica 
Vasilescu Ceaikovski -- Simfonia Vl-a 

lon Borgovan - Haiduceasca şi Colind Wagner - 
„Tannhauser” 

12 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Bach Reger - 
Suita în re major Wagner - Farmecul Vinerei Mari din 

„Parsifal” Beethoven - Simfonia VIll-a 

19 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Saint Saens - 
Simfonia lIll-a pa. Rabaud - „Egloga” pa. Ceaikovski - 
Uvertura 1812 

26 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Korsakov - 
Sheherazada Strauss - Serenada pt. suflători pa. Liszt - 
Preludiile 

31 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia VIll-a Rabaud - „Eglogă” Ceaikovski - Uvertura 
1812 

2 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Mozart - 
„Flautul fermecat” uvert. Bizet - Arteziana, Suita 11-a 
Beethoven - Simfonia Pastorală 


9 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist 
A.Menaszes Beethoven - „Coriolan” uvert. Ceaikovski - 
Concert pt. vioară Schumann - Simfonia IV-a 

16 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Solişti Ary van 
Leuwen Elodia Coandă 

Mendelssohn - „Hebridele” uvert. Mozart - Concert pt 
flaut, harpă şi orchestră Brahms - Simfonia l-a 

23 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Maeştrii cântăreți”  uvert Strauss - „Moarte şi 
transfiguraţie” Ceaikovski - Uvertura 1812 

25 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Smetana - 
„Mireasa vândută” uvert. Mozart -” Aria contesei din „Nunta 
lui Figaro” 

Brahms - Lieduri (solistă Umling 

Reissenberger) Schubert - Simfonia în do major 

9 manie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Elena Drăgulinescu - Stinghe 

Elena Seinescu, Vasile Rabega, Al. 

Lupescu Beethoven - „Leonora nr. 2” Simfonia IX-a (cu 
concursul corului 

„Carmen” dirijat de D.G. Kiriac) 

3 aprilie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Franck - Simfonia 

Debussy - „După amiaza unui faun” 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” pa. 

apr/7/e 1921 

Dirijor George Georgescu Solist Achron 

Liszt - Concertul în mi bemol maj. Liszt - Preludiile 

2 mai 1921 

Dirijor George Georgescu Weber - „Oberon” uvert. Lalo - 
Rapsodia Spaniolă Beethoven - Simfonia V-a 

3 mai 1921 

Dirijor George Georgescu Solist Bronislav Huberman 
Festival Beethoven - „Leonora 2” uvert. 


Concertul pt vioară, 2 romanțe pentru vioară Simfonia VIII- 
a 

9 mai 1921 

Dirijor George Georgescu Wagner - „lannhauser” uvert. 
Strauss - „O viaţă de erou” Enescu - Poema Română 

11 mai 1921 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Tannhauser” uvert. Strauss - „O viaţă de erou” 

20 mai 1921 

Dirijor George Georgescu 
Wagner - „Vasul fantomă” uvert. 
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24 ş,” 26 noiembrie 1920 Dirijor George Georgescu 
Massenet - „Fedra” uvert. Rabaud - „Procesiunea nocturnă” 
Berlioz - Simfonia fantastică 

1 şi 3 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Leo 
Sirota 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. Liapunov - Concert pt. 
pian Filip Lazăr - „Preludiu” Lalo - „Rapsodia spaniolă” 

8 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Schubert - 
Simfonia neterminată Reger - Trio op. 77 Strauss - „Till 
Eulenspiegel” 

15 şi 17 decembrie 1920 

Dirijor George Georgescu 

Solist Romulus Vrâbiescu 

Becthoven - Simfonia IV-a 
Jora - „Poveste indică” după un poem de Eminescu pa.! 
sub conducerea compozit. Brahms - „Uvertura Tragică” 

22 şi 24 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist 
A.Menaszes 

Festival Beethoven --"Leonora” uvert. Concert pentru 
vioară Simfonia VIl-a 

29 decembrie 1920 Dirijor George Georgescu Solist Enrico 
Mainardi Brahms - Simfonia lila Sainl Saens - Concert pt. 


1 pa. - primă audiție 


cello Wagner - Preludiu şi moartea Isoldei din „Tristan şi 
Isolda” 

5 ianuarie 1920 Dirijor George Georgescu Weber - 
„Freischutz” uvert Mozart - Simfonia în mi bemol Strauss - 
„Moarte şi transfiguraţie” 

7 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist Ary van 
Leuwen Weber - „Freischtitz” uvert. Andersen - Fantezie 
concertantă pt. 

flaut şi orch. Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

8 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist A. 
Menaszcs 

Festival Beethoven - „Egmont” uvert. Concertul pt. vioară 
Simfonia VIl-a 

9 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Solistă Viorica 
Vasilescu Ceaikovski -- Simfonia Vl-a 

lon Borgovan - Haiduceasca şi Colind Wagner - 
„Tannhauser” 

12 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Bach Reger - 
Suita în re major Wagner - Farmecul Vinerei Mari din 

„Parsifal” Beethoven - Simfonia VIII-a 

19 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Saint Saens - 
Simfonia lll-a pa. Rabaud - „Egloga” pa. Ceaikovski - 
Uvertura 1812 

26 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Korsakov - 
Sheherazada Strauss - Serenada pt. suflători pa. Liszt - 
Preludiile 

31 ianuarie 1921 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia VIll-a Rabaud - „Eglogă” Ceaikovski - Uvertura 
1812 

2 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Mozart - 
„Flautul fermecat” uvert. Bizet - Arteziana, Suita ll-a 
Beethoven - Simfonia Pastorală 

9 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Solist 
A.Menaszes Beethoven - „Coriolan” uvert. Ceaikovski - 
Concert pt. vioară Schumann - Simfonia IV-a 


16 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Solişti Ary van 
Leuwen Elodia Coandă 

Mendelssohn - „Hebridele” uvert. Mozart - Concert pt 
flaut, harpă şi orchestră Brahms - Simfonia l-a 

23 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Maeştrii cântăreți”  uvert Strauss - „Moarte şi 
transfiguraţie” Ceaikovski - Uvertura 1812 

25 februarie 1921 Dirijor George Georgescu Smetana - 
„Mireasa vândută” uvert. Mozart - Aria contesei din „Nunta 
lui Figaro” 

Brahms - Lieduri (solistă Umling 

Reissenberger) Schubert - Simfonia în do major 

9 martie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Elena Drăgulinescu - Stinghe 

Elena Seinescu, Vasile Rabega, Al. Lupescu Beethoven - 
„Leonora nr. 2” Simfonia IX-a (cu concursul corului 

„Carmen” dirijat de D.G. Kiriac) 

3 aprilie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Franck - Simfonia 

Debussy - „După amiaza unui faun” 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” pa. 

aprilie 1921 

Dirijor George Georgescu Solist Achron 

Liszt - Concertul în mi bemol maj. Liszt - Preludiile 

2 mai 1921 

Dirijor George Georgescu Weber - „Oberon” uvert. Lalo - 
Rapsodia Spaniolă Beethoven - Simfonia V-a 

3 mai 1921 

Dirijor George Georgescu Solist Bronislav Huberman 
Festival Beethoven - „Leonora 2” uvert. 

Concertul pt. vioară, 2 romanțe pentru vioară Simfonia 
VIII-a 

9 mai 1921 


Dirijor George Georgescu Wagner - „lannhauser” uvert. 
Strauss - „O viaţă de erou” Enescu - Poema Română 

11 mai 1921 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Tannhauser” uvert. Strauss - „O viaţă de erou” 

20 mai 1921 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - „Vasul fantomă” uvert. 

Wagner - Idila Siegfried Wagner - Cavalcada Walkyriilor 
Berlioz- Simfonia Fantastică septembrie 1921 Dirijor George 
Georgescu Weber - „Euryante” uvert Beethoven - Simfonia 
VIll-a Ceaikovski - Uvertura 1812 

septembrie 1921 Dirijor George Georgescu Ceaikovski - 
Simfonia Patetică Enescu - Rapsodiile | şi IIl Weber - 
„Oberon” uvert. 

septembrie 1921 Dirijor George Georgescu Ceaikovski - 
Uvertura 1812 Bizet - „Aileziana” Beethoven - Simfonia V-a 

20 septembrie 1921 Dirijor George Georgescu Berlioz - 
„Carnavalul roman” uvert. Berlioz - Simfonia fantastică 

22 septembrie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - „lannhâuser” uvert. 

Enescu - Rapsodiile 1 şi 2 

Liszt - Preludiile 

30 septembrie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Elena Drăguiinescu-Stinghe, Constanţa Dobrescu, 
Romulus Vrâbiescu, George Folescu 

Beethoven - „Egmont” uvert. 

Beethoven - Simfonia IX-a cu concursul corului „Carmen”, 
corului Soc. Liedertafel şi corului Soc. Transilvania 

23 noiembrie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Schumann - Simfonia IV-a 

Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” Wagner - „Tlannhăuser” 
uvert. 


9 decembrie 1921 Dirijor George Georgescu Solist Leo 
Sirota Brahms - Simfonia 3-a Ceaikovski - Concertul pt. pian 
nr. | Brahms - „Uvertura tragică” 

11 decembrie 1921 Dirijor George Georgescu Solist Leo 
Sirota 

Smetana - „Mireasa vândută” uvert. Ceaikovski - Concert 
pt. pian nr. 1 Piese pt. pian solo de Chopin şi A. Rubinstein 

16 decembrie 1921 Dirijor George Georgescu Solistă 
Magda Weil Glazunov - Simfonia IV-a pa. Brahms - Concert 
pt vioară Weber - „Oberon” uvert. 

23 decembrie 1921 

Dirijor George Georgescu 

Solist Filip Lazăr 

Wagner - Uvertura „Faust” 

Wagner - Idila Siegfried 

Strauss - Burlesca pt. pian şi orch. 

Strauss - „TU! Eulenspiegel” 

25 decembrie 1921 Dirijor George Georgescu Schumann - 
Simfonia IV-a Strauss - „Till Eulenspiegel” Brahms - 
Uvertura academica 

30 decembrie 1921 Dirijor George Georgoscu Solistă Muza 
Ghermani-Ciomac Beethoven - „Coriolan” uvert. Beethoven 
- Concert pt. pian nr.5 Beethoven - Simfonia l-a 

5 ianuarie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Marşul funebru din simf. 

„Eroica” Saint-Saens - Simfonia Ill-a Saint-Saens - „Dans 
Macabru” 

9 ianuarie 1922 Dirijor George Georgescu Weber - 
„Oberon” uvert Beethoven - Simfonia IV-a Wagner - 
„Tannhâuser” uvert. 

10 /anuar/e 1922 

Dirijor George Georgescu 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

SaintSaens - „Dans Macabru” 

Ceaikovski - Simfonia Patetica 


12 şi 13 ianuarie 1922 Dirijor George Georgescu 
Beethoven - „Leonora 3” uvert. Rabaud - „Procesiune 
nocturnă” Brahms - Simfonia Il-a 

19 și 20 ianuarie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Nadia Chebap 

Franck - Simfonia 

Liszt - Concertul pt. pian în mi bem. 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

22 ianuarie 1922 Dirijor George Georgescu Mendelssohn - 
„Grota lui Fingal” uvert. 

Beethoven - Simfonia VIII-a Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

27 ianuarie 1922 Dirijor George Georgescu Schubert - 
Simfonia neterminată Glinka - Kamarinskaia Mussorgski - 
„O noapte pe muntele pleşuv” Ceaikovski - Uvertura 1812 

9 şi 10 februarie 1922 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Wagner - „Vasul Fantomă” uvert Grieg 
- Concertul pt. pian Beethoven - Simfonia VII-a 

12 februarie 1922 Dirijor George Georgescu Wagner - 
„Amurgul zeilor” Marş 

Funebru Ceaikovski - Simfonia Patetică Wagner - „Maeștrii 
cântăreţi din 

Nurenberg” uvert. 

15 februarie 1922 Dirijor George Georgescu Solist Eugen 
D'Ajbert Beethoven - Concertul pt.pian în mi bemol 

Piese pt. pian solo de Chopin şi Debussy 

Lisa - Concertul pt. pian în mi bem. 

17 februarie 1922 Dirijor George Georgescu Solist Eugen 
D'Albert Beethoven - Concertul pt. pian în sol major 

Piese pt. pian solo de Chopin, Albeniz şi Liszt 

D'Albert - Concert pt. pian şi orch. 

24 februarie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Solist A.Menaszes 

Wagner - Uvertura la „Rienzi” 

Beethoven - Concert pt. vioară 


Filip Lazăr - Suita română pa. 

Liszt - Preludiile 

26 februarie 1922 Dirijor George Georgescu Solist A. 
Menaszes Beethoven - „Egmont” uvert Beethoven - 
Concert pt. vioară 

Filip Lazăr - Suita română Weber - „Euryante” uvert. 

1 martie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Solist N. Zadri 

Wagner - Preludiu la Tristan şi Isolda şi Moartea Isoldei 
Ceaikovski - Concert pt. vioară Beethoven - Simfonia lll-a 

23 octombrie 1922 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Strauss - „O viaţă de erou” Liszt - 
Concert pt. pian în mi bemol Wagner - „Maeștrii cântăreţi” 
uvert. 

30 octombrie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Solist N.Ochi Albi 

Georg Szell - Variaţiuni pe o temă proprie pa. Lalo - 
Concert pt. violoncel Schumann - Simfonia l-a în si bemol 

20 noiembrie 1922 

Dirijor George Georgescu 

Solist Youra Guller 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

Beethoven - Concert nr. 4 pt pian 

I. Nonna Otescu - Les enchantements d'Armide, poem pt. 
vioară şi orch. | a vioară Alexandru Theodorescu 

Brahms - Simfona l-a 

4 decembrie 1922 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Fidelio” uvert. Stan Golestan - Rapsodia română 
Beethoven - Simfonia lll-a „Eroica” 

18 decembrie 1922 Dirijor George Georgescu Solistă 
Mania Botez Schonberg - „Verklăte Nacht” 

Beethoven - Concert în do minor pt. pian 

Schumann - Simfonia IV-a 

29 decembrie 1922 


Dirijor George Georgescu 

Solist Nicolae Ochi Albi 

Saint Saens - Concert pt. violoncel 

Bruch - „Kol Nidrei” 

Faure - Elegie 

Glazunov - Serenada spaniolă Haydn - Concert nr. 3 pt. 
violoncel 

31 decembrie 1922 Dirijor George Georgescu Solistă 
Aurelia Cionca Pipoş Brahms - Simfonia lll-a Liszt - Concert 
pt. pian în la maj. Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

8 ianuarie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Femande Capelle 

Berlioz - „Carnavalul roman” uvert. 

Vivaldi - Concert pt. vioară în la minor 

Eduard Mignon - Andaluza pt. vioară 

Berlioz - Simfona fantastică 

22 ianuarie 1923 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Egmont” uvert Beethoven - Simfonia VIll-a Beethoven - 
Simfonia V-a 

29 ianuarie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Festivalul Wagner - „Maeştrii cântăreţi” (preludiu actul 3), 
Cavalcada walkyriilor, 

Marş funebru din „Amurgul Zeilor”, Despărțirea lui Wotan 
din „Walkyria” şi „lannhăuser” - uvert. 

5 februarie 1923 Dirijor George Georgescu Festival Wagner 
- „Parsifal” (Preludiu actul I) 

Cavalcada walkyriilor. 

Marş funebru din „Amurgul Zeilor”, Plecarea lui Wotan din 
„Waikyria” (solist Gr. Teodorescu), Intrarea zeilor în Walhalla 
(„Aurul Rinului”) 

12 februarie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Arnelie de Bartfeld 

Strauss - „Don Juan” 


Bruch - Concert pt. vioară în sol min. 

Franck - Simfonia 

26 februarie 1923 Dirijor George Georgescu Solist Theophil 
Demetriescu Umberto Pessione - Suita romantica Liszt - 
Concert pt. pian în mi bemol Korsakov - Sheherazada 

23 aprilie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Enescu - Simfonia în mi bemol 

Ravel - „Ma mere L'Oye” 

I. Nonna Otescu - Scherzo din baletul 

„Rubinul miraculos” Chabrier - España, Rapsodie 

7 mai 1923 

Dirijor George Georgescu Solistă Madeleine Cocorăscu 
Ceaikovski - Simfonia Patetică Concertul pt. pian în si bemol 
Uvertura solemnă 1812 


14 mai 1923 
Dirijor George Georgescu 
Beethoven - Simfonia IX-a (solişti: El. Drăgulinescu- 


Slinglie, Constanţa Dobrescu, Romulus Vrăbiescu, George 
Folescu) 

23 mai 1923 Dirijor George Georgescu Beethoven 
Simfonia „Eroica” Ceaikovski - Uvertura solemnă 1812 

23 octombrie 1923 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine  Cocorăscu Beethoven - „Coriolan” uvert. 
Schumann - Concert pt pian Mahler - Simfonia nr. 4 (solişti 
Drăgulinescu Stinghe) 

12 noiembrie 1923 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Wagner - Uvertura „Faust” Schumann 
- Concert pt. pian Brahms - Simfonia || a 

26 noiembrie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Strauss - „Don Juan” 

Beethoven - Septet pt. coarde, clarinet corn şi fagot 
(cuartetul Rose, Hans Hoerath şi Dan Simionescu) 

Strauss - Simfonia Domestică 


9 decembrie 1923 Dirijor George Georgescu Solist George 
Boskoff Haydn Simfonia | în si bem. Haydn - Concert pentru 
pian Weber - Concert pentru pian Weber - „Oberon” uvert. 

10 decembrie 1923 

Dirijor George Georgescu 

Solist George Boskoff 

Liszt - Concert pt. pian în mi bem. Franck - Variaţiuni 
simfonice Liszt - Concert pt pian în la maj. 

17 decembrie 1923 Dirijor George Georgescu Solist Ernst 
Rieman Wagner - Preludiu la „Maeştrii cântăreţi de la 
Nurenberg” Beethoven - Concertul nr. 5 pt. pian Schumann 
- Simfonia nr. 4 

24 decembrie 1923 Dirijor George Georgescu Solistă 
Aurelia Cionca Pipoş Schubert - Simfonia în mi minor Bach - 
Concert în re minor A. Alessandrescu - „Acteon” Weber - 
„Euryante” uvert. 

14 ianuarie 1924 Dirijor George Georgescu Solist Jean 
Courbin Dvorak - „Carnavalul” uvert. Saint Saens - Concert 
pt. pian în sol minor 

Strauss - „Moarte şi transfigurare” 

3 februarie 1924 Dirijor George Georgescu Solist 
Alexandru Theodorescu Brahms - simfonia a IV a Saint- 
Saens - Concert pt. vioară Strauss - „Till Eulenspiegel” 

10 februarie 1924 Dirijor George Georgescu Solistă Alma 
Moodie Nardini - Concert în mi minor Brahms - Concert in 
re Lalo - Simfonia spaniolă 

18 februarie 1924 Dirijor George Georgescu Solişti Muza 
Ghermani Ciomac şi 

Juliette Alvin Ceaikovski - Simfonia Patetică Andricu - 
Poema pt. pian şi orch. pa. Saint -Saens - Concert pt. 
violoncel Ceaikovski - Uvertura 1812 

24 şi 25 februarie 1924 Dirijor George Georgescu 
Beethoven - „Egmont” uvert. Simfonia l-a, Simfonia Ill-a 

9 și 10 martie 1924 Dirijor George Georgescu 

Beethoven - „Leonora 3”, Simfonia Il-a, Simfonia V-a 


16 şi 17 martie 1924 Dirijor George Georgescu Solist 
Alfred Blumen Beethoven - Concert pL pian în mi bem. 

Strauss - Burlesca pt. pian Liszt - Concert pt. pian în la 
maj. Rachmaninov - Concert pt. pian în do Liszt - 
„Wanderer”- phantasie pt. pian Chopin - Concert pt. pian în 
mi 

24 martie 1924 

Dirijor George Georgescu 

Program Smetana „Vysehrad” - Poem simfonic din ciclul 
„Patria mea”; 

Vltava” - Poem simfonic din ciclul 

„Patria mea”. Dansuri cehe (la pian Antoniu Resler), 

„Din livezile şi pădurile cehe” 

poem simfonic. Uvertură din opera „Mireasa vândută” 

31 martie 1924 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfonia IV-a, Simfonia VI-a, 

Uvertura „Fidelio” 

7 şi 11 aprilie 1924 Dirijor George Georgescu Solist Alfred 
Cortot Saint Saens - concertul 4 pt. pian Franck - Variaţiuni 
simfonice Vivaldi - Concert de cameră Chopin - Cele 24 de 
preludii Saint-Saens - „Etude en forme de valse” 

şi „Bourree pour la main gauche” Debussy - „Catedrala 
scufundată” Albeniz - «Seguidillas” Liszt - Rapsodia 2-a 

24 aprilie 1924 Dirijor George Georgescu Solistă Madeleine 
Cocorăscu Beethoven - „Leonora nr. 2” 

Beethoven - Concertul pt. pian în sol Beethoven - Simfonia 
VIl-a 

21 aprilie 1924 Dirijor George Georgescu Enescu - Suita 
pt. orchestră Rabaud - Procesiune nocturnă Saint-Saens - 
Simfonia cu orgă 

19 ianuarie 1925 Dirijor George Georgescu Smetana - 
„Mireasa vândută” uvert. Jora - „Privelişti moldoveneşti” şi 

Suita nr. 2 pt. orch. Mahler - Simfonia l-a 

26 ianuarie 1925 

Dirijor George Georgescu 


Solist Mircea Bârsan 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

Mendelssohn - Concert pt. vioară 

Andricu - Suita pt. orchestră 

Glazunov - Simfonia în mi bemol 

2 februarie 1925 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Egmont” uvert Mihalovici - „Nocturna” pa. Strauss - 
„Dansul Salomeei” Brahms - Simfonia IV-a 

9 februarie 1925 Dirijor George Georgescu Solist C. 
Bobescu Weber - „Euryante” uvert. Lalo - Simfonia spaniolă 
Filip Lazăr - Divertisment pa. Borodin - Simfonia nr. 2 

16 februarie 1925 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Leonora 3” Brăiloiu - 5 cântece de leagăn pt. 

soprană şi cvartet de coarde 

(solistă Măria Snejina) Castaldi - Tarantela pt. coarde 
Beethoven - Simfonia Ill-a „Eroica” 

23 februarie 1925 Dirijor George Georgescu Korsakov - 
„Pastile ruseşti” uvert. Debussy - „După amiaza unui faun” 
Nonna Otescu - „Les enchantements d'Armide” (solo Al. 
Theodorescu) Franck - Simfonia 

2 martie 1925 Dirijor George Georgescu Mozart - Simfonia 
„Jupiter” Duparc - „Invitation au voyaje” A. Alessandrescu - 
„Dansez sur ma porte” şi „Idyle triste” Andreescu-Skeletti - 
„Flueraşul” (solist 

Const. Stroescu) Strauss - „O viaţă de erou” 

2 noiembrie 1925 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Mozart - Simfonia în sol minor Strauss 
- Burlesca pt. pian şi orch. Strawinsky - „Pasărea de foc” 
Weber - „Oberon” uvert. 

14 decembrie 1925 Dirijor George Georgescu Solist Jose 
lturbi 

Schubert - Marea simfonie în do maj. Liszt - Concert pt. 
pian în mi bem Strauss - „Till Eulenspiegel” 

28 decembrie 1925 Dirijor George Georgescu Solist 
Emanuel Feuermann Beethoven - Simfonia V-a Haydn - 


Concert pt. violoncel în re Berlioz - „Carnavalul roman” 
uvert 

11 ianuarie 1926 Dirijor George Georgescu Solista Muza 
Ghermani Ciomac Schubert - Simfonia în si minor 

Stan Golestan - Rapsodia concertantă pt. vioară şi orch. 
solist Alexandru Theodorescu 

Liapunow - Rapsodia ucraineană pt pian 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

8 februarie 1926 Dirijor George Georgescu Solist Leo Si 
rota 

Schumann - Simfonia II-a în do maj. Andricu - Trei tablouri 
simfonice Rachman'mov - Concert pt pian în do 

22 februarie 1926 

Dirijor George Georgescu 

Solist Bela Bartok 

Mozart - Simfonia în mi bemol 

Bartok - Rapsodie pt. pian şi orch. 

Filip Lazăr - Scherzo pt. orch. 

Korsakov - „Papile ruseşti” uvert. 

8 martie 1926 

Dirijor George Georgescu Solist Constantin Stroescu 
Brahms - Simfonia Ill-a Chausson - „Poeme de l'amour et de 
la mer” 

Castaldi - „Marsyas” poem simfonic Chabrier - „Espana”, 
rapsodie 

9 martie 1926 

Dirijor George Georgescu Solist Alex. Theodorescu şi 
Theodor P. Schumann - Simfonia nr. 4 în re Bach - Concertul 
pt. 2 viori Enescu - Două rapsodii române 

16 martie 1926 

Dirijor George Georgescu 

Bruckner - Simfonia IV a „Romantica” 

Birkenstock - Suita pt. contrabas şi orch. 

Solist J. Prunner 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 


23 martie 1926 Dirijor George Georgescu Ceaikovski - 
Simfonia „Patetica” Borgovan - „3 nocturne” şi 

„Haiduceasca” solist C. Stroescu Korsakov - 
„Sheherazada” 

30 martie 1926 Dirijor George Georgescu Solistă Alma 
Moodie Festival Beethoven - Simfonia VIII-a, Concertul pt. 
vioară. Simfonia VIl-a 

9 aprilie 1926 

Dirijor George Georgescu 

Solist Arthur Rubinstein 

Beethoven - Simfonia l-a 

Jora - Poveste indică 

Brahms - Concert pt. pian în si bem. 

Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

26 aprilie 1926 

Dirijor George Georgescu 

Solist Jaques Thibaud 

Wagner - Preludiu la Tristan şi Isolda şi moartea Isoldei 
Rabaud - „Procesiune nocturnă” Lalo - Simfonia Spaniola 
Wagner - Uvertura la „Maeștrii cântăreţi din Niirenberg” 

27 aprilie 1925 

Dirijor George Georgescu Solist Jacques Thibaud Wagner - 
„Tannhăuser” Brahms - Concertul pt. vioară Brahms - 
Simfonia Il-a 

2 mai 1926 

Dirijor George Georgescu Solist Jacques Thibaud Saint- 
Saens - „La Havanaise” Enescu - Poema română 

4 şi 11 mai 1925 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Coriolan” uvert. Şi 

Simfonia IX-a (solişti Elisa Băicoianu, Constanta Dobrescu, 
R. Vrăbiescu şi G. Florescu) 

10 mai 1926 Dirijor George Georgescu Solist Alfred Cortot 
Stravinsky - „Pasărea de foc” Schumann - Concertul pt. 
pian Vincent D'Indy - Symphonie sur un air montagnard 

23 mai 1926 


Tib. Brediceanu - Uvertura la „Seara mare” (dirijor Al. 
Alessandrescu) V. 

Gheorghiu -"Cornul” (dirijor 

George Georgescu) D. G. Kiriac - „îngerul a strigat” (dirijor 
compozitorul) Gheorghe Cucu - „Imn către Fecioara 

Măria” 

Mandicewschi - „Of şi iar Of!” şi „Pe dealul cu florile” lon 
Vidu - „Lugojana” Jora - „Noapte de vară” şi Scherzo 

(dirijor Mihail Jora) Enescu - Rapsodia 2-a (dirijor George 

Georgescu) 

9 octombrie 1927 Dirijor George Georgescu Prokofiev - 
Simfonia clasică pa. Ravel - „Ma mere l'Oye” Mahler - 
Simfonia l-a 

16 octombrie 1927 Dirijor George Georgescu Ceaikovski - 
Simfonia IV-a Strawinsky - „Petruşca” Korsakov - Capriciu 
spaniol 

10 februarie 1928 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Alma Moodie 

Strauss - „Ein Heldenleben” 

Mozart - Concert pt. Vioară 

Debussy - Gigues pa. Ravel - „Daphnis şi Chloe” 

12 februarie 1928 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Albertina Ferrari 

Strauss - „O viaţă de erou” 

Mendelssohn - Concert pt vioară 

Debussy - Gigues 

Ravel - „Daphnis şi Chloe” 

19 februarie 1928 Dirijor George Georgescu Solistă Aline 
van Baerebtzen Brahms - Simfonia Ill-a Ferroud - „Au parc 
Monceau” pa. Schumann - Concert pt. pian Pierne - 
Impressions de Musichall pa. Honegger - Pacific 231 

26 februarie 1928 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia IX-a (cu concursul soliştilor Eliza Băicoianu, Elena 


Seinescu, Vasile Rabega, George Folescu precum şi a 
corului „Carmen”) 

14 octombrie 1928 Dirijor George Georgescu Händel - 
Concerto grosso în re Dukas - „La peri” - poem simfonic 
Strauss - Simfonia Alpilor 

28 octombrie 1928 Dirijor George Georgescu Goldmark - 
„Sakuntala” uvert. Roussel - Suita pt orch. în fa maj. pa. 
Strauss - Parergon la Simfonia domestica (solist Paul 
Wittgenstein) Strauss - Godowsky - Parafraza pe teme de 
valsuri vieneze pt. mână stângă Franck - Simfonia 

31 octombrie 1928 Dirijor George Georgescu Solist Paul 
Wittgestein Haydn - Simfonia Cimpoiul Andricu - Simfonia 
de cameră Bortkiewicz - Concert pt. pian pa. Ravel - Valsul 

4 noiembrie 1928 

Dirijor George Georgescu 

Solist Alexandru Borowsky 

Nicolai - „Nevestele vesele din Windsor” 

Ceaikovski - Concert pt. pian 

Brahms - Simfonia 2-a 

11 noiembrie 1928 

Dirijor George Georgescu 

Solist Gaspar Cassado 

Le Flem - Simfonia în la pa. 

Haydn - Concert pt cello în re 

Schubert - Concert în la pt. cello 

Strauss - „Don Juan” 

18 noiembrie 1928 Dirijor George Georgescu Solist Claudio 
Airau Enescu - Simfonia l-a în mi Liszt - Concert pt. pian în 
mi bem. FI. Schmitt - Tragedia Salomeei 

27 ianuarie 1929 Dirijor George Georgescu Solist Wilhelm 
Backhaus Beethoven - Simfonia l-a Scbumann - Concert pt. 
pian Berlioz - Simfonia Fantastică 

3 februarie 1929 Dirijor George Georgescu Bach - Suita pt. 
orch. în re maj. ftevel - Mormântul lui Couperin pa. Brahms 
- Simfonia IV-a 


10 februarie 1929 Dirijor George Georgescu Solist Leo 
Sirota Glazunov - Simfonia IV-a 

Rachmaninov - Concert pt pian în do Korsakov - „Pastele 
rusesc” uvert. 

17 februarie 1929 Dirijor George Georgescu Solistă Muza 
Ghermani Ciomac Vincet D'Indy - Simfonia pe tema unui 
cântec de la munte şi pian obligat Wagner - Siegfrieu Idyll 
Enacovici - Suita în stil românesc pa. Ravel - Valsul 

24 februarie 1929 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Weber - „Oberon” uvert. Grieg - 
Concert pt. pian Andricu - Serenada pa. Beethoven - 
Simfonia Eroica 

3 mart/e 1929 Dirijor George Georgescu Solist L. 
Szentgyorgyi Brahms - Variaţiuni pe o temă de Haydn 

Paganini - Concert pt. vioară în re Rogalski - Două dansuri 
româneşti Jora - Manş evreiesc Manuel de Falia - „Amorul 
vrăjitor” pa. 

10 martie 1929 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - „Coriolan” uvert. 

Beethoven - Simfonia IX-a (solişti Eliza Băicoianu, 
Constanţa Dobrescu, Vasile Rabega, George Folescu şi corul 
„Carmen” sub conducerea lui |. Chirescu) 

13 octombrie 1929 Dirijor George Georgescu Solistă 
Magda Tagliafero Berlioz - „Benvenuto Cellini” uvert Mozart 
- Concert pt pian în re maj. Strauss - Simfonia domestică 

20 octombrie 1929 Dirijor George Georgescu Solişti Muza 
Gennani-Ciomac şi 

George Enescu Haydn - Simfonia Surpriză Chausson - 
Concert în re pt pian şi vioară cu acomp. de orch. de coarde 
Brahms - Simfonia l-a 

27 octombrie 1929 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Coriolan” uvert Schubert - Simfonia în si minor. Beethoven 
- Simfonia V-a 

3 noiembrie 1929 

Dirijor George Georgescu 


Solist Robert Soetens 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert. 

Lalo - Simfonia spaniolă 

Berlioz - Simfonia fantastică 

10 noiembrie 1929 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Egmont” uvert Simfonia IX-a 

Solişti Eliza Băicoianu, Constanţa Dobrescu, Vasile Rabega, 
George  Folescu cu concursul corului „Carmen” sub 
conducerea lui |. Chirescu 

17 noiembrie 1929 Dirijor George Georgescu Solista Măria 
Fotino Weber - „Euryante” uvert. Schumann - Concert pt. 
pian Beethoven - Simfonia VII a 

25 noiembrie 1929 

Dirijor George Georgescu 

Solist Claudio Arrau 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

Victor Gheorghiu - „Cornul”, poem s. 

Ceaikovski - Concert pt pian 

Brahms - Simfonia l-a 

19 ianuarie 1930 Dirijor George Georgescu Solistă Marcelle 
Meyer Händel - Reger - Concerto grosso Franck - Variaţiuni 
simfonice Strauss - Burlesca Schumann - Simfonia IV-a în re 

26 ianuarie 1930 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Mozart - Simfonia în mi bemol 
Beethoven - Concertul în sol maj. Roussel - Suita pt. orch.în 
fa Ajbeniz - „Triana” poem simf din Suita Iberia 

2 februarie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Mahier - Simfonia IV-a (solişti Maria 

Snejina) Schönberg - „erklärte Nacht” Strauss - „Le 
bourgeois gentilhomme” Ravel - „La valse” 

9 februarie 1930 Dirijor George Georgescu Solişti Janina 
Turczynska canto, 

Casimir Wilkomirski cello Rytel - „Pădurea sacră” poem 
simf. Szymanowsky - Simfonia lll-a Rozycki - „Bufonul” 


scherzo simfonic Maklakiewick - Concert pt violoncel 
Wieniawski - Prima suită din baletul 

Lalita 

12 februarie 1930 Dirijor George Georgescu Solist Igor 
Strawinski Korsakov - Uvert. „La grande paque russe” 

Ceaikovski - Simfonia Vl-a Strawinski - Capriciu pt pian 
Slrawinski - „Pasărea de foc” 

23 februarie 1930 Dirijor George Georgescu Mozart - 
„Flautul fermecat” uvert. Beethoven - Simfonia 3-a Andricu 
- Poem pa. Mussorgski-Ravel - „Tablouri dintr-o expoziţie” 
pa. 
2 martie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Program Wagner 

Preludiu la „Parsifal”, Siegfried Idyll, Preludiu la actul 3 din 
„Maeştrii cântăreți din Nürnberg”, Scena finală din 
„Walkyria”, Preludiu la „Tristan şi Isolda”, Marşul funebru din 

„Gotterdâămmerung”, Uvertură la opera „lannhăuser” 

23 martie 1930 Dirijor George Georgescu Festival 
Beethoven - Simfonia l-a, Simfonia IX-a pt. orch., solişti şi 
cor (solişti Eliza Băicoianu, Constanţa Dobrescu, Vasile 
Rabega, George Folescu cu concursul corului „Carmen” 
condus de l. Chirescu.) 

30 martie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Solist Claudio Arrau 

Mendelssohn - „Grota lui Fingal” uv. 

Chopin - Concert pt. pian în mi 

Albeniz - „Iberia”, 3 tablouri simf. 

Liszt - Concert pt pian în la 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

27 aprilie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Solist Josef Szigeti 

Haydn - Simfonia Cimpoiul 

Ravel - „Le tombeau de Couperin” 


Brahms - Concert pt. vioară 

Liszt - Preludiile 

11 mai 1930 Dirijor George Georgescu Victor Gheorghiu - 
Viziuni dramatice pa. 

Alexandru Zirra - „[iganii” scherzo simfonic pa. Rogalski - 
Două schiţe simfonice pa. Enescu - Simfonia concertantă 
pt. 

vioară şi orchestră pa. Solist George Drăghici 

2 noiembrie 1930 Dirijor George Georgescu Vivaldi - 
Concert pt. orch. în re Brahms - Simfonia lll-a Enescu - 
Suita a 2-a în do maj. Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

9 noiembrie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Solist Sandu Albu 

Chausson - Simfonia în si bem. 

Bruch - Concert în sol min. 

Andricu - Suita extrasă din feeria 

„Cenuşăreasa” pa. Ravel - Bolero pa. 

16 noiembrie 1930 

Dirijor George Georgescu 

Solist Gaspar Cassado 

Mozart - Serenada în sol pt. coarde 

Mozart - Concert pt. celo în re maj. 

Rogalski - Două schiţe simfonice 

Strauss - „Don Quijotte” pa. 

23 noiembrie 1930 Dirijor George Georgescu Solist Georg 
Kulenkampff Beethoven - „Coriolan” uvert. Beethoven - 
Simfonia lll-a Mendelssohn - Concert pt. vioară Ravel - 
Bolero 

30 noiembrie 1930 Dirijor George Georgescu Solist 
Alexandru Theodorescu Weber - „Euryante” uvert. 

Brahms - Concert pt. vioară Wolf - Serenada italiană 
Schumann - Simfonia IV-a în re 

7 decembrie 1930 Dirijor George Georgescu Solist Emil 
Sauer 


Händel - Concerto grosso în re min. Chopin - Concert în mi 
min. Mihalovici -  „Cortegiul  divinităţilor infernale” 
Beethoven - Simfonia V-a 

25 ianuarie 1931 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Leonore 3” uvert. Simfonia IX-a, solişti Eliza Băicoianu, 

Tana Nanescu Comşa, Vasile 

Rabega, George Folescu 

1 februarie 1931 Dirijor George Georgescu Solistă Marcel 
le Meyer Schubert - Simfonia în mi min. Beethoven - 
Concert pt. pian în do Berlioz - Simfonia fantastică 

8 februarie 1931 Dirijor George Georgescu Solista Silvia 
Chelaru Şerbescu Brahms - Uvertura tragică Rachmaninov - 
Concert pt. pian în do Strauss - Simfonia Alpilor 

13 februarie 1931 Dirijor George Georgescu Solist Frederic 
Lamond Bach - Suita în re maj. Ceaikovski - Concert pt. 
pian în şi Brahms - Simfonia l-a 

22 februarie 1931 Dirijor George Georgescu Solistă Alma 
Moodie Festival Beethoven - Simfonia VIll-a, Concert pt. 
vioară, Simfonia VII-a 

1 martie 1931 Dirijor George Georgescu Solist Claudio 
Arrau Ceaikovski - Simfonia Vl-a Grieg - Concert pt pian 
Strawinski - „Pasărea de foc” 

22 martie 1931 

Dirijor George Georgescu 

Solist Leopold Munzer 

Strauss - „Don Juan” 

Chopin - Concert pt. pian în mi min. Brahms - Simfonia IV- 
a 

29 martie 1931 Dirijor George Georgescu Solist Wilhelm 
Backhaus Mozart - Simfonia Jupiter Beethoven - Concert pt. 
pian în sol Respighi - „Pinii din Roma” 

23 octombrie 1931 

Dirijor George Georgescu 

Prokofiev - Simfonia clasică 


Brahms - Dublu concert pt. vioară şi violoncel, solişti 
Alexandru Theodorescu şi George Cocea Honegger - Pacific 
231 

1 noiembrie 1931 Dirijor George Georgescu Solişti Robert 
Casadesus, Florica 

Cristoforeanu Wagner - Preludiu la Tristan şi Isolda şi 
„Moartea Isoldei” Lisa - Concert pt. pian în mi bem. Jora - 
„Privelişti moldoveneşti” Vincent D'Indy - Simfonia pe tema 
unui cântec de munte 

22 noiembrie 1931 

Dirijor George Georgescu 

Solist Claudio Arrau 

Händel - Concerta grosso în re min. 

Rachmaninov - Concert nr. 3 pt pian 

Beethoven - Simfonia lll-a 

13 decembrie 1931 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Adele Kcm 

Schubert - Simfonia în do maj. 

Strauss - Aria Zerbinettei din opera 


„Ariadne auf Naxos” joh. Strauss - „Liliacul” uvcrt. R. 
Strauss - „Till Eulenspiegel” Joh. Strauss - „Voci de 
primăvară” 


20 decembrie 1931 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Madeleine Cocorăscu 

Vivaldi - Concert pt orchestră 

Schumann - Concert pt. pian 

Beethoven - Simfonia V-a 

31 ianuarie 1932 Dirijor George Georgescu Haydn - 
Simfonia Surpriză Mahler - Simfonia V-a 

7 februarie 1932 Dirijor George Georgescu Solist Alexandr 
Cerepnin Ceaikovski - Simfonia V-a Cerepnin - Concert pt. 
pian pa. Korsakov - Capriciu spaniol 

21 februarie 1932 

Dirijor George Georgescu 


Solist Wilhelm Backhaus 

Filip Lazăr - Concerta Grosso pa Brahms - Concert pt. pian 
în si bem. Beethoven - Simfonia Vila 

28 februarie 1932 

Dirijor George Georgescu 

Solist Nicolai Orloff 

Andricu - Suita pt. orch. nr. 2 pa. 

Ceaikovski - Concert pt pian 

Brahms - Simfonia l-a 

6 mart/e 1932 

Dirijor George Georgescu 

Solist Claudio Arrau 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert Chopin - Concert pt. 
pian în fa Berlioz - „Harold în Italia” 

13 martie 1932 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Martha Linz 

Beethoven - Simfonia VIII-a 

Th. Dubois - Concert pt. harpă (la harpă Doina Mihăilescu) 
Mozart - Concert pt. vioară în re Honegger - Pastorala de 
vară Ravel - Tzigane pt. vioară şi orch. 

20 martie 1932 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven Simfonia l-a 

Beethoven - Simfonia IX-a (solişti Eliza Băicoianu, Tana 
Nanescu -Comşa, Vasile Rabega şi George Folescu) 

10 aprilie 1932 Dirijor George Georgescu Solistă Madeleine 
Cocorăscu Strauss - „Don Juan” Strauss - Burlesca pt pian 
Nottara - Poem pt. vioară (solist compozitorul) Ravel - 
Bolero 

28 octombrie 1932 Dirijor George Georgescu Solistă Silvia 
Chelaru Şerbescu Bach - Respighi - Passacaglia Bussoni - 
Fantezia indiană pt pian pa. Otescu - Două fragmente 
simfonice din opera „De la Matei citire” Strauss - „O viaţă 
de erou” 

4 noiembrie 1932 


Dirijor George Georgescu 

Enescu - Suita l-a 

Chausson - Poem (la vioară Alex. 

Theodorescu) Couperin - Strauss - Suită pa. Brahms - 
Simfonia l-a 

11 noiembrie 1932 Dirijor George Georgescu Solistă Cella 
Delavrancea Haydn - Simfonia în re major Mozart - Concert 
pt. pian în do Rogalski - Două schiţe simfonice Beethoven - 
Simfonia V-a în do 

19 noiembrie 1932 Dirijor George Georgescu Mozart - 
„Nunta lui Figaro” uvert. Haydn - concert pt. cello şi orch. în 
re maj (solist George Cocea) Mahler - Simfonia V-a 

25 noiembrie 1932 

Dirijor George Georgescu 

Solist lon Filionescu 

Franck - Simfonia 

Debussy - Fantezia pt. pian pa. 

Ravel - „Le tombeau de Couperin” 

Ravel - Bolero 

2 decembrie 1932 

Dirijor George Georgescu 

Solist Grigore Dinicu 

Mozart - Simfonia în mi bem. 

Mendelssohn - Concert pt. vioară 

Andricu - Serenada 

Stravinski - „Pasărea de foc” 

9 decembrie 1932 Dirijor George Georgescu Wagner - 


„Maeştrii cântăreţi” uvert. Beethoven - Simfonia IV-a 
Nottara - Suita în stil românesc pa. Respighi - „Pinii din 
Roma” 


16 decembrie 1932 Dirijor George Georgescu Festival 
peethoven Simfonia l-a, 

Simfonia IX-a (solişti Margareta Metaxa, Tana Nanescu, 
Vasile Rabega şi George Foleseu). Şi-a dat concursul corul 
„Carmen” sub conducerea lui |. Chirescu 

27 ianuarie 1933 


Dirijor George Georgescu 

Berlioz - „Carnavalul roman” uvert. 

Castaldi - „Marsyas” poem. simf. 

Liszt - Simfonia Faust (solişti Mircea 

Lazăr şi corul de bărbaţi al Operei 

Române) 

20 ianuarie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Madeleine Cocorăscu şi Evantia 

Costinescu Weber - „Freischutz” uvert Brăiloiu - Cinci 
cântece de leagăn Rachmaninov - Concert nr. 1 pt. pian 
Kalinnikow - Simfonia l-a pa. 

3 februarie 1933 Dirijor George Georgescu Solist Claudio 
Arrau Beethoven - Conce pt pian în do Chopin Concert pt. 
pian în mi Schumann - Concert pt. pian 

24 februarie 1933 Dirijor George Georgescu Festival 
Beethoven „Egmont” uvert., Variaţiuni pt. violoncel pa., 
solist 

George Drăghici, Concert pt. pian în si bemol, Simfonia Ill- 
a Eroica 

3 martie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Henryk Szeryng, Sophia 

Munteanu Festival Brahms - Uvertura tragică, 

Trei lieduri cu acomp. de orch. 

Concertul pt. vioară, 

Simfonia IV-a 

31 martie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipani 

Smetana - „Mireasa vândută” uvert. Chopin - concert pt. 
pian în mi Berlioz - Simfonia fantastică 

3 noiembrie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipani 

Vivaldi - Concert pt. orch. în re 


Grieg - Concert pt. pian 

Strauss - Simfonia domestică 

10 noiembrie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Josep Valls - Concert pt. cuartet de coarde şi orch. 
Schumann - „Widmung” Strauss - „Meinem Kinde” Reger - 
„Măria Wiegenlied” Mahler - „ich bin der Welt abhanden 
gekommen” (solistă Valentina 

Creţoiu) 

17 noiembrie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Missa Solemnis, (solişti Rosi Baumann- 
Rădulescu, Măria Snejina, Mircea Lazăr, George Foleseu şi 
corul „Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

24 noiembrie 1933 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Missa Solemnis, (solişti Rosli Bauman- 
Rădulescu. Măria Snejina, Mircea Lazăr. George Foleseu, 
corul „Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

2 februarie 1934 Dirijor George Georgescu Solist Pancio 
Wladigheroff Ceaikovski - Simfonia 6-a Wladigheroff - 
Concert pt. pian pa. Strauss - „Till Eulenspiegel” 

16 martie 1934 

Dirijor George Georgescu 

Solist Boleslav Kon 

Brahms - Simfonia l-a 

Rachmaninov - Concert nr. 2 pt. pian 

Ravel - Valsul 

23 martie 1934 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfonia l-a, 

Simfonia IX-a (solişti Margareta Metaxa, Tana Nanescu, 
Mircea Lazăr, George Foleseu, corul „Carmen” dirijat de lon 
Chiriac) 

13 aprilie 1934 

Dirijor George Georgescu 


Solistă Sabine Offermann 

Festival Richard Strauss - „Don Juan”, Monologul Ariadnei 
din „Ariadne auf Naxos”; Lieduri cu acomp. de orch. „O 
viaţă de erou” 

2 noiembrie 1934 Dirijor George Georgescu Berlioz - 
Damnaţiunea lui Faust (solişti Mircea Lazăr, Valentina 
Creţoiu, George Foleseu, Gheorghe Marinescu, corul 
„Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

9 noiembrie 1934 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Colette Frantz 

Franck - Pierne - Preludiu coral şi fugă pa. Lalo - Simfonia 
spaniolă Debussy - „Marea” 

16 noiembrie 1934 Dirijor George Georgescu Solist Adolf 
Busch 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert. Brahms - Concert pt. 
vioară Andricu - 3 tablouri simfonice Scarlatti - Casella - 
Suita pa. Honegger - Pacific 231 

18 noiembrie 1934 

Dirijor George Georgescu 

Solist Adolf Busch 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

Mozart - Concert pt. vioară în la 

Bach - Partita pt. vioară solo în re min. Beethoven - 
Concert pt. vioară 

23 noiembrie 1934 Dirijor George Georgescu Solist Enrico 
Mamardi Bach - Concert pt flaut, clavecin şi vioară 

Jora -  „Privelişti moldoveneşti” Dvorak - Concert pt. 
violoncel Strauss - „Till Eulenspiegel” 

30 noiembrie 1934 Dirijor George Georgescu Solist 
Wilhelm Kempf Bach - Suita pa. 

Bach - Concert în fa min. pt. pian pa. Beethoven - Concert 
nr. 1 pt. pian Beethoven - Simfonia V-a 

7 decembrie 1934 Dirijor George Georgescu Solistă Jeanne 
Gautier Händel - Mottl - Concerto grosso pa. Chausson - 


Poem pt vioară Rogalski - Două schiţe simfonice Strawinski 
concert pt. vioară pa. Brahms - Simfonia l-a 

22 martie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solist Sandu Albu 

Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. 

Mozart - Concert nr. 7 în re vioară 

Beethoven - Simfonia IX-a (solişti Margareta Metaxa, Maria 
Snejina, Mircea Lazăr, George Foleseu şi corul „Carmen” sub 
conducerea lui lon Chirescu) 

29 martie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Cella Delavrancea 

Robert Dusaut - Rapsodia iugoslavă pa. 

Schumann - Concert pt. pian 

Saint-Saens - Simfonia Ill-a 

5 aprilie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solist Gaspar Cassado 

Bach - Suita în re maj. 

Weber - Concert pt. cello în re pa. 

Richard Strauss - „Don Quijote” 

12 aprilie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Doina Nora Mihăilescu 

Dukas - „Le Peri” poem 

Busser - Piesă de concert pt harpă pa. 

Ravel - Tzigane (solist Alex. Theodorescu) 

Solist - Simfonia Alpilor 

24 mai 1935 Dirijor George Georgescu Solişti Grigore 
Dinicu, Alex. Theodorescu Beethoven - „Leonora 3” uvert. 
Bach - Concertul pt. 2 viori Bruch - Concertul pt. vioară 
Bach - Fuga din Sonata l-a pt vioara solo 

Porpora - Kreisler - Menuet Boccherini - Kreisler - 
Allegretto Gr. Dinicu - Coquette - valse 


10 octombrie 1935 Dirijor George Georgescu Solişti Silvia 
Şerbescu şi Constantin Stroescu 

Sabata - Juventus” poem simfonic Prokofiev - Concert nr. 3 
pt. pian Duparc - „Invitation au voyage” Chausson - 
„Lestemps des lilas” pa. Ravel - Sheherazada Ravel - 
Rapsodia Spaniolă pa. 

24 octombrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Henryk 
Szcryng Ibcrt - „Escales” - Suita simf. Ceaikovski - concert 
pt vioară Respighi - „Pinii din Roma” 

31 octombrie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempf 

Bach - Passacaglia în do min. 

Mozart - Concert pt. pian în do maj. pa. 

Brahms - Simfonia l-a 

3 noiembrie 1935 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempf 

Program Beethoven - Concert în do min., Concert în sol 
maj., Concert în mi bem maj. 

7 noiembrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Gaspar 
Cassado Mozart - Simfonia în mi bem. Haydn - Concert pt. 
cello în re Nottara - „Impresii din Cehoslovacia” 

(dirijor compozitorul) Ceaikovski - Variaţiuni pt. cello 
Strawinsky - „Pasărea de foc” 

14 noiembrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Claudio 
Arrau Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. Andricu - Suita 
brevis pa. Strauss - Burlesca pt. pian Liszt - Concert pt. 
pian în mi Albeniz - Din suita „Iberia” 

26 noiembrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Alfred 
Cortot Debussy - „Marea” Schumann - Concert pt. pian 
Franck - Variaţiuni pt. pian Albeniz - Din suita „Iberia” pa. 

12 decembrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Adolf 
Busch 

Program Beethoven - „Leonora” uvert. nr. 3, Concert pt. 
vioară şi orch., Simfonia V-a 


15 decembrie 1935 Dirijor George Georgescu Solist Adolf 
Busch Brahms - Concert pt. vioară Beethoven - Romanţa 
pt. vioară în fa Mozart - Rondo în do maj. Mendelssohn - 
Concert pt. vioară 

19 martie 1936 Dirijor George Georgescu Solist Ricardo 
Odnoposof Brahms - Simfonia ll-a Saint-Saens - Concert pt. 
vioară Gershwin - Rapsodie pe motive de jazz 

2 aprilie 1936 

Dirijor George Georgescu 

Solist Alexandr Uninsky 

Strauss - „O viaţă de erou” 

Mozart - Concert pt pian în la maj. 

Albeniz - 2 tablouri din suita „Iberia” 

Liszt - Concert pt. pian 

19 aprilie 1936 Dirijor George Georgescu Solistă Lola 
Bobescu Roussel - Suita pt. orch. în fa Lalo - Simfonia 
spaniolă Ravel - „Daphnis şi Chloe” suită 

12 noiembrie 1936 Dirijor George Georgescu Solist Dinu 
Lipatti Schumann - Simfonia nr. lân si Mozart - Concert pt 
pian în re Strawinski - Capriciu pt. pian Ravel - Valsul 

19 noiembrie 1936 

Dirijor George Georgescu 

Solist Pierre Fournier 

Filip Lazăr - Concerta grosso 

Brahms - Simfonia Ill-a 

Lalo - concert pt. violoncel 

Szell - Variaţiuni pe o temă proprie 

3 decembrie 1936 Dirijor George Georgescu Solistă Grete 
Miletineanu Mozart - Simfonia în mi bem. Lopatnikoff - 
Concert pt. pian pa. Lipatti - „Şătrarii” 3 tablouri simf. 
Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

11 decembrie 1936 Dirijor George Georgescu Solist Arthur 
Rubinstein Schumann - Simfonia IV-a Beethoven - Concert 
pt. pian în sol Franck - Variaţiuni simf. pt. pian Strauss - „Till 
Eulenspiegel” 


13 decembrie 1936 Dirijor George Georgescu Solist Arthur 
Rubinstein Beethoven - Concert pt. pian în do Chopin - 
Concert pt pian în fa min. Rachmaninov - Concert pt. pian 
nr. 2 

17 decembrie 1936 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempff 

Bach - Jora - Preludiu şi Fugă 

Brahms - Concert pi. pian în re 

Simonis - Largo simfonic (dirijor compozitorul) 

Ravel - Bolero 

20 decembrie 1936 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempff 

Bach - Concert pt pian în fa min. 

Mozart - Concert pt. pian în re 

Beethoven - Concert pt. pian în mi 

7 ianuarie 1937 Dirijor George Georgescu Solist Zino 
Francescatti Ravel - „Ma mere L'Oye” Lalo - Simfonia 
spaniolă Rabaud - Procesiune nocturnă Ibert - „Escale” 3 
tablouri simf. 

25 februarie 1937 Dirijor George Georgescu Solist Robert 
Casadesus Haydn - Simfonia în re maj. Weber - 
Konzertstuck pt. pian Saint-Saens - Concert nr. 4 pt pian 
Franck - Pierne - Preludiu coral şi Fugă 

28 februarie 1937 

Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Leonora 3”, Simfonia IX-a (solişti 
Margareta Metaxa, Tana Nanescu, Mircea Lazăr, George 
Folescu şi corul „Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

11 martie 1937 

Dirijor George Georgescu Solist Alfred Cortot Couperin - 
Concert în gustul teatral pa. Chopin - Concert pt. pian în fa 
min. Vincent d'Indy - Simfonia pe motivul unui cântec de 
munte 

18 martie 1937 


Dirijor George Georgescu 

Solist Jacques Thibaud 

Händel - Concerto grosso în re min. 

Brahms - Concert pt. vioară 

Beethoven - Simfonia VIl-a 

21 martie 1937 

Dirijor George Georgescu 

Solist Jacques Thibaud 

Mozart - Concert pt vioară în re maj. 

Chausson - Poem pt. vioară 

Beethoven - Concert pt. vioară 

12 mai 1937 

Dirijor George Georgescu 

Elgar - Enigma variations 

Purceii - Arie din „The indian queen” 

Mellish - Quiter „Drink to me only with thine eyes” Edward 
German - Welsh Rhapsody Cyril Scott - „Lullaby” 

Frank - Bridge - „Love went a riding” Gustav Holst - 
Planetele Venus şi Jupiter 

8 iunie 1937 

Dirijor George Georgescu 

Mozart - „Eine kleine Nachtmusick” 

Chopin - Poloneza 

Scărlătescu - Rogalski - Bagatela 

Schubert - „Rosamunde” 

Strauss - „Rosenkawalier” 

7 octombrie 1937 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Respighi - Toccata pt pian 

Rachmaninov - Rapsodie pe o temă de Paganini pa. 
Şostakovici - Simfonia l-a pa. 

14 octombrie 1937 Dirijor George Georgescu Solist Dinu 
Lipatti Roussel - Suita pt. orch. în fa Liszt - Concert pt. pian 
în mi bem. Strawinski - „Le sacre du printemp” pa. 


21 octombrie 1937 Dirijor George Georgescu Solist Pancio 
Wladigheroff Franck - Preludiu coral şi fugă Wladigheroff - 
Concert nr. 3 pt pian Respighi - „Pinii din Roma” 

28 octombrie 1937 Dirijor George Georgescu Solişti Clara 
Haskil şi Stanislav 

Korwinszimanowska Moniuszko - „Halka” uvert. Chopin - 
Concert pt. pian în fa Szymanowsky - Simfonia III-a 

11 noiembrie 1937 Dirijor George Georgescu Solist Radu 
Constantinescu 

Dvorak - Uvertura la „Carnaval” Rachmaninov - Concert 
nr. 2 în do pt pian 

Mozart - Reqviem pa. (solişti Rosl 

Baumann-Rădulescu, Medi Fabritius, Aurel Alexandrescu, 
Alfred Wiiting, corul „Bach” de la Biserica Neagră din 
Braşov sub conducerea profesorului Victor Bickerich) 

9 decembrie 1937 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Pablo Casals şi George Enescu 

Weber - „Euryante” uvert. 

Schumann - Concert pt. violoncel 

Brahms - Dublul concert 

24 martie 1938 Dirijor George Georgescu Solist Wilhelm 
Kempff Strauss - „Don Juan” Schumann - Concert pt. pian 
Brahms - Simfonia l-a 

7 aprilie 1938 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Backhaus 

Festival Beethoven „Leonora 3” uvert., 

Concert pt. pian în mi bem. maj.. 

Simfonia V-a 

13 octombrie 1938 Dirijor George Georgescu Faure - 
Reqviemul Beethoven - Simfonia IIl-a 

20 octombrie 1938 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Roussel - Simfonia IV-a 


Franck - Variaţiuni Simfonice 

De Falia - „Nopti în grădinile Spaniei” 

Ravel - „Daphnis şi Chloe” 

3 noiembrie 1938 Dirijor George Georgescu Solistă Clara 
Haskil 

Prokofiev - Simfonia clasică Mozart - Concert pt. pian în mi 
bem. Strawinski - „Le sacre du printemps” 

10 noiembrie 1938 Dirijor George Georgescu Solistă Annie 


Fischer Sabin Drăgoi - Poemul neamului Schumann - 
Concert pt. pian Mussorgski - Ravel - „Tablouri dintr-o 
expoziţie” 


17 noiembrie 1938 

Dirijor George Georgescu 

Solist Pablo Casals 

Berlioz - „Carnavalul roman” uvert. 

Haydn - Concert pt. violoncel 

Dvorak - Concert pt. violoncel 

24 noimebrie 1938 Dirijor George Georgescu Solistă 
Gioconda de Vito Filip Lazăr - Concerto grosso Beethoven - 
Concert pt. vioară Sgrizzi - „Celebrazione della morte” Holst 
- Ciclul simfonic „Planetele” 

22 decembrie 1938 Dirijor George Georgescu Solistă Lola 
Bobescu Mozart - Concert pt. vioară în la Beethoven - 
Simfonia IX-a 

9 martie 1939 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempff 

Brahms - Simfonia Ill-a 

Mozart - Concert pt pian în si 

Strauss' - „Moarte şi transfiguraţie” 

27 aprilie 1939 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Mana Muller 

Beethoven - Simfonia VIII-a 

Wagner - 3 lieduri 

Wagner - Arie din „Iannhâuser” 


Wagner - ldyla Siegfried Weber - Arie din opera „Oberon” 
Strauss - „Dansul Salomeei” 

5 octombrie 1939 Dirijor George Georgescu Solist Dinu 
Lipatti 

Corelli - Geminiani - Concerte grosso Lipatti - Suita clasică 
pt. pian pa. Liszt - Concertul pt. pian în la Strauss - 
Simfonia Alpilor 

12 octombrie 1939 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfonia l-a 

Stan Golestan - Concert moldovenesc pt violoncel şi orch. 
(solist George 

Cocea) 

Mendelssohn - Scherzo şi Nocturna din „Visul unei nopţi de 
vara” Enescu - Rapsodia l-a în ia 

2 noiembrie 1939 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Mozart - Simfonia în mi bemol 

Prokofiev - Concertul nr. 2 pt. pian pa. 

Enescu Rapsodia română nr. 2 

Andricu - Dans 

Wagner - „lannhâuser” 

23 noiembrie 1939 

Dirijori George Georgescu şi Franz 

Konwitschny Weber - „Euryante” uvert. Brahms - Simfonia 
l-a Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” Enescu - Rapsodia 
română nr.1 

14 decembrie 1939 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Erna Berger 

Vivaldi - Concerto grosso în re 

Mozart - „Mia speranza” arie de concert 

Weber - Arie de concert 

Schumann - Simfonia IV-a 


28 decembrie 1939 Dirijor George Georgescu Solist Al. 
Theodorescu Beethoven - Simfonia VIll-a Beethoven - 
Concertul pt. vioară Beethoven - „Leonora 3” uvert. 

1 februarie 1940 Dirijor George Georgescu Solist Dinu 
Lipatti Brahms - Simfonia Il-a Chopin - Concert pt. pian în 
mi Ravel - Bolero 

8 februarie 1940 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia IV-a în si bem. J. Strauss - „Voci de primăvară” 

(solistă Emilia  Gutianu-Alessandrescu) J. Strauss - 
„Dunărea albastră” Korsakov - „Sheherezada” 

22 februarie 1940 

Dirijor George Georgescu 

Soiist Walter Gieseking 

Hănacl - Concerte grossoân re min. 

Rachmaninov - concert nr. 2 în do 

Strauss - Burlesca pt. pian 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

21 martie 1940 

Dirijor George Georgescu 

Festival Beethoven - „Egmont” uvert., 

Simfonia IX-a (solişti Emilia Guteanu, Nella Dimitriu, Mircea 
Lazăr, Nicolae Secăreanu şi corul „Carmen” condus de lon 
Chirescu) 

28 martie 1940 Dirijor George Georgescu Solist Siegfried 
Barries Brahms - Concert pt. vioară Beethoven - Simfonia 
IX-a pt. orch. solişti şi cor 

18 aprilie 1940 Dirijor George Georgescu Solistă Germanie 
Lubin Saint-Saens - Simfonia Ill-a Berlioz - Aria Margaretei 
din „Damnaţiunea lui Faust” Gluck - Două arii din opera 
„Alceste” Ravel - „Daphnis şi Chloe” 

1 august 1940 Dirijor George Georgescu Solist Dinu Lipatti 
Beethoven - Simfonia lll-a Lipatti - Suita clasică pt. pian 
Enescu - Poema româna 

10 octombrie 1940 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 


Bach - Respighi - Passacaglia 

Enescu - Suita 2-a în do maj. 

Beethoven - concert pt. pian în mi 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert. 

17 octombrie 1940 Dirijor George Georgescu Solist Walter 
Gieseking Program Brahms - Variaţiuni pe o temă de 
Haydn, Concert pt. pian re minor, Simfonia l-a 

31 octombrie 1940 Dirijor George Georgescu Solist 
Wilhelm  Kempff Beethoven - Simfonia Vll-a Mozart - 
Concert pt. pian în do maj. Jora - „Privelişti moldoveneşti” 

29 decembrie 1940 Dirijor George Georgescu Solist Dinu 
Lipatti Enescu - Suita 2-a pt. orch. Lipatti - Concertino în stil 
clasic P. Constantinescu - Din muzica baletului „Nunta în 
Carpaţi” Brânzeu - 2 schiţe simfonice Negrea - Rapsodia 
română 

16 februarie 1941 Dirijor George Georgescu Solist Enrico 
Mainardi P.Constantinescu - Muzica din baletul 

„Nunta în Carpaţi” Strauss - „Don Quijotte” Dvorak - 
Concert pt. violoncel Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

16 martie 1941 Dirijor George Georgescu Festival 
Beethoven „Egmont” uvert., 

Simfonia IX-a în re min (solişti Emilia Gutianu 
Alessandrescu, Nella Dimitriu, Mircea Lazăr, Petre 
Ştefănescu-Goangă, corul  „Carmen” sub conducerea 
dirijorului lon Chirescu) 

6 aprilie 1941 

Dirijor George Georgescu 

Solist Guido Agosti 

Beethoven - Concert pt. pian nr. 5 

Beethoven - simfonia IX-a 

27 aprilie 1941 Dirijor George Georgescu Solist Sandu Albu 
Beethoven - Simfonia l-a Brahms - concert pt. vioară 
Albeniz - „Navarra” Ravel - Bolero 

4 mai 1941 

Dirijor George Georgescu Solişti Madeleine Cocorăscu şi 
Dinu Lipatti 


Mozart - Simfonia în mi bem. Bach - Concert pt 2 piane în 
do min Lipatti - Simfonie concertantă pt. 2 

piane şi orch. pa. Negrea - Rapsodia română 

10 august 1941 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Beethoven - Simfonia III-a în mi bem. 

Liszt - Concert pt pian în mi bem. 

Porumbescu - „Altarul Mănăstirii Putna” (cu concursul 
corului Armatei dirijat de lon Țuculescu) 

Enescu - Poema română 

5 octombrie 1941 

Dirijor George Georgescu 

Program George Enescu - Simfonia la, Rapsodia Il-a, Suita 
2-a în do major 

12 octombrie 1941 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Strauss - „Burghezul gentilom” 

Bach - Concert pt. pian în re 

Bach - Bussoni - Toccata şi Fugă pt. 

pian solo Brahms - Simfonia Il-a 

19 octombrie 1941 Dirijor George Georgescu Solist Walter 
Gieseking Beethoven - Simfonia IV-a Bach - Concertul 
brandemburgicân re major 

Schumann - Concert pt pian şi orch. P. Constantinescu - 
„Nunta în Carpaţi” 

9 noiembrie 1941 Dirijor George Georgescu Solist Eduard 
Erdmann Program Beethoven - „Leonora 3” uvert. 

Concert pt. pian în do min.. Simfonia V-a 

16 noiembrie 1941 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

Beethoven - Concert pt. pian în mi 

Jora - „Privelişti moldoveneşti” 


Rogalski - 2 schiţe simfonice 

7 decembrie 1941 Dirijor George Georgescu Solişti George 
Enescu şi Alex. 

Theodorescu Bach - Concert pt. 2 viori şi orch. Brahms - 
Concert pt. vioară Strauss - „O viaţă de erou” 

21 decembrie 1941 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempff 

Program Mozart - Simfonia în mi bem., Concert pt. pian în 
la maj., Rondo pt. pian şi orch. în re maj., Simfonia Jupiter 

1 februarie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solist Virgil Pop 

Haydn - Simfonia Surpriză 

Lalo - Simfonia spaniolă 

Silvestri - Concert pt. coarde pa. 

Respighi - „Pinii din Roma” 

15 februarie 1942 Dirijor George Georgescu Solist Ludwig 
Hoelscher Haydn - Concert pt. violoncel Beethoven - 
Simfonia IX-a 

8 martie 1942 

Dirijor George Georgescu Mozart - Simfonia în si bem. maj. 
Beethoven - Simfonia IX-a 

15 martie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Măria Fotino 

Beethoven - Simfonia Vl-a în fa maj. 

Mozart - Concert pt. pian în mi bem 

Ravel - Vals 

17 mai 1942 Dirijor George Georgescu Solist Dinu Lipatti 
Strauss - „O viaţă de erou” 

Lipatti - Concertinoân stil clasic Jora - „Grâu sub soare 
din suita 

„Privelişti moldoveneşti” Enescu - Rapsodia l-a 

31 mai 1942 

Dirijor George Georgescu 


LU 


Brahms - Simfonia l-a 

Wagner - Preludiu la „Tristan” şi 

„Moartea  Isoldei” Wagner - Idila Siegfried Wagner - 
„Maeştrii cântăreţi” uvert. 

3 octombrie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solist George Enescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Beethoven - Concert pt. vioară 

Enescu - Rapsodia română în la maj 

Respighi - „Pinii din Roma” 

1 noiembrie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solist Antonio Janigro 

Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

Haydn - Concert pt. violoncel 

Brânzeu - Preludiu şi fugă pa. 

Ravel - Bolero 

22 noiembrie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solist Wilhelm Kempff 

Jerger - „ Muzica de curte şi de stil baroc din vechiul 
Salzburg” Beethoven - Concert pt pian în sol Enescu - Suita 
2-a 

29 noiembrie 1942 

Dirijor George Georgescu 

Solist Ludwig Hoelscher 

Gluck - Wagner „Ifigenia în Aulida” 

Dvorak - Concert pt. violoncel 

Alessandrescu - „Acteon” 

Vladigheroff - Vardar rapsodie 

20 decembrie 1942 Dirijor George Georgescu Solist Georg 
Kulenkampff Program Beethoven - „Coriolan” uvert. Concert 
pt vioară, Simfonia VIll-a 


10 ianuarie 1943 Dirijor George Georgescu Solist George 
Enescu Mozart - „Răpirea din Serai” uv. Brahms - Concert 
pt. vioară Franck - Simfonia 

17 ianuarie 1943 Dirijor George Georgescu Solistă Silvia 
Şerbescu Beethoven - Simfonia i-a Respighi - Toccata pt. 
pian şi orch. Franck - Variaţiuni simf. pt. pian Strauss - 
„Dansul Salomeei” 

17 martie 1943 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - Preludiu la Tristan şi 

Moartea Isoldei Liszt - Concertul pt. pian în mi bem. 

(solistă Victoria Milicescu 

Schmiedigen) Wagner - Vraja Vinerei mari din „Parsifal” 
Wagner - Scena finală din „Walkyria” 

(solist Petre Ştefănescu-Goangă) 

16 mai 1943 Dirijor George Georgescu Solist Valentin 
Gheorghiu Beethoven - Concert pt. pian în do maj. 

Simfonia IX-a (solişti Emilia Gutianu Alessandrescu, Nella 
Dimitriu. Mircea Lazăr, Petre Ştefănescu-Goangă şi corul 
„Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

23 mai 1943 

Dirijor George Georgescu 

Solist Virgil Pop 

Buicliu - Simfonia l-a „Rustică” pa. Glazunov - Concert pt. 
vioară Smetana - „Mireasa vândută” uvert. 

30 mai 1943 Dirijor George Georgescu Solistă Magda 
Nicolau Chausson - Simfonia în si bem. Bortkiewicz - 
Concert pt pian pa. Wagner - „lannhâuser” uvert. 

3 octombrie 1943 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Victoria Schmiedigen-Milicescu 

Bach - Concert brandenburgicân fa 

Enacovici - 2 tablouri simfonice din 

Suita românească Strauss - Burlesca pt. pian şi orch. 
Strauss - Simfonia Alpilor 


10 octombrie 1943 Dirijor George Georgescu Solist 
Antonia Janigro Beethoven - „Fidelio” uvert. Dvorak - 
Concert pt violoncel Negrea - Rapsodia română Debussy - 
„Marea” 3 schiţe simf. 

12 octombrie 1943 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Tiana Lemnitz 

Arii de operă din „ldomeneo”, „Nunta lui Figaro”, 
„Tannhăâuser”, „Freischutz” şi lieduri de Richard Strauss 

17 octombrie 1943 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Händel - Concerte grosso în re min. 

Rachmaninov - Variaţiuni pe o temă de Paganini pt pian 
Ceaikovski - Simfonia Patetică 

24 octombrie 1943 Dirijor George Georgescu Solist 
Wilhelm Kempff 

Mozart - Simfonia Jupiter Mozart - Concert pi. pian în do 
maj. Beethoven - Concertul pt. pian nr. 1 Beethoven - 
„Leonora 3” uvert. 

30 octombrie 1943 Dirijor George Georgescu Solist 
Wilhelm Kempff Beethoven - Concert pt pian în sol Brahms 
- Concert pt. pian în si bem. 

noiembrie 1943 Dirijor George Georgescu Solist Georg 
Kulenkampff Mozart Concert pt. vioară în la Beethoven - 
Concert pt. vioară Dvorak - Concert pt. vioară noiembrie 
1943 Dirijor George Georgescu Solist - Georg Kulenkampff 
Mozart - „Nunta lui Figaro” uvert. Brahms - Concert pt. 
vioară Beethoven - Simfonia V-a noiembrie 1943 Dirijor 
George Georgescu Solist Georg Kulenkampff Mozart - 
„Nunta lui Figaro” uvert. Brahms - Concert pt. vioară 
Albeniz - Triana şi Navarra Mussorgski - Ravel - „Tablouri 
dintr-o expoziţie” 

23 decembrie 1943 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia IX-a (solişti Emilia Gutianu-Alessandrescu, Nella 


Dumitriu, Mircea Lazăr, George Niculescu-Basu, corul 
„Carmen” sub conducerea lui lon Chirescu) 

9 ianuarie 1944 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Enescu - Rapsodia română Beethoven - Simfonia V-a 

19 ianuarie 1944 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Enescu - Rapsodia română în la maj. 

Beethoven - Simfonia V-a 

6 februarie 1944 Dirijor George Georgescu Solist Conrad 
Hansen Beethoven - Simfonia l-a Beethoven - Concert pt. 
pian în do Korsakov - Sheherazada 

20 februarie 1944 

Dirijor George Georgescu 

Solist Carlo Felice Cillario 

Jerger - „Serbări de pe timpul Măriei 

Tereza” Brahms - Concertul pt. vioară Franck - Simfonia 

27 februarie 1944 Dirijor George Georgescu Solist Petre 
Ştefănescu-Goangă Festival Wagner - Uvertura la 

„Maeştrii cântăreți”, Monologul lui Hans Sachs din 
„Maeştrii cântăreţi”. Idila Siegfried, Preludiul la „Tristan” şi 
„Moartea Isoldei”, Marşul funebru din „Amurgul zeilor”, 
scena finală din „Walkyria” 

5 martie 1944 Dirijor George Georgescu Solist Gerhard 
Taschner Beethoven - „Coriolan” uvert Sibelius - Concert pt. 
vioară Chausson - Simfonia în si bem. 

9 martie 1947 

Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Leonora 3” 

uvert., Simfonia l-a, Simfonia Ill-a 

Eroica 

16 martie 1947 Dirijor George Georgescu Program 
Beethoven - „Coriolan” uvert., Simfonia Il-a. Simfonia V-a 


30 martie 1947 Dirijor George Georgescu Program 
Beethoven - Simfonia IV-a, Simfonia VI l-a 

Gaprillie 1947 Dirijor George Georgescu Program 
Beethoven - Simfonia VI-a, Simfonia VIII-a 

27 aprilie 1947 

Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Egmont” uvert, Simfonia IX-a 
(solişti: Emilia Gutianu, Mircea Lazăr, Nella Dimitriu, Petre 
Ştefănescu-Goangă, corul „Carmen” sub conducerea lui lon 
Chirescu) 

5 iunie 1947 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Monique de!a Bruchollerie 

Strauss - „Don Juan” 

Franck - Variaţiuni simf. pt. pian 

Ceaikovski - Concert pt. pian 

15 iunie 1947 Dirijor George Georgescu Mozart - „Nunta 
lui Figaro” uvert. Ceaikovski - concert pt. pian Strauss - „O 
viaţă de erou” 

22 iunie 1947 

Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Egmont” uvert., Simfonia IX-a 
(solişti Emilia Gutianu, Nella Dimitriu, Mircea Lazăr, Petre 
Ştefănescu-Goangă, corul „Carmen” sub conducerea lui lon 
Chirescu) 

2 şi 3 noiembrie 1947 Dirijor George Georgescu Solistă 
Colette Frantz Enescu - Suita l-a Mozart - Concert nr. 3 pt. 
vioară Chausson - Poemul pt vioară Ceaikovski - Simfonia 
Patetica 

14 decembrie 1947 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Monique de la Bruchollerie 

Prokofiev - Simfonia l-a 

Bach - concert pt. pian în re min. Rachmaninov - Rapsodie 
pe o temă de Paganinni Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

15 decembrie 1947 


Dirijor George Georgescu 

Solistă Monique de la Bruchollerie 

Program Beethoven - „Leonora 2” 

uvert. 

Concert nr. 3 pt. pian, Simfonia VIl-a 

7 martie 1948 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Lidia Cristian 

Filip Lazăr - Concerte grosso nr. 1 

Beethoven - Concert pt. pian nr. 1 

Brahms - Simfonia l-a 

14 martie 1948 

Dirijor George Georgescu Solist lon Voicu 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert. Ceaikovski - Concert 
pt. vioară Beethoven - Simfonia VIl-a 

15 martie 1948 

Dirijor George Georgescu Solistă Mana Fotino Brahms - 
Simfonia lIll-a Enescu - Rapsodia 2-a Schumann - Concert 
pt. pian Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

18 aprilie 1948 

Dirijor George Georgescu 

Solist Alex. Demetriad 

Andricu - Simfonietta nr. 3 pa. 

Brahms - Concert pt. pian în re min. 

Respighi - „Pinii din Roma” 

23 mai 1948 

Dirijor George Georgescu Solistă Silvia Şerbcscu Buicliu - 
Simfonia l-a „Rustică” Franck - Variaţiuni simfonice pt pian 
Ravel - „Valsul” 

24 octombrie 1948 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Madeleine Cocorăscu 

Ceaikovski - Simfonia IV-a 

Rachmaninov - Concert nr. 1 în fa diez 

Korsakov - „Capriciu spaniol” 

31 octombrrie 1948 


Dirijor George Georgescu 

Solist Anton Adrian Sarvaş 

Bach - Concert brandenburgic nr. 4 

Golestan - Concert român pt. vioară 

Schumann - Simfonia IV-a 

24 noiembrie 1948 

Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Egmont” uvert, Simfonia IX-a 
(solişti Emilia Petrescu, Irina Atanasiu, Teodor Carabiberi, C- 
tin Bârsan, Corul Radio dirijat de D.D.Botez) 

3 decembrie 1948 Dirijor George Georgescu Solişti Radu 
Aldulescu, Valentin 

Gheorghiu, lon Voicu Weber - „Euryante” uvert. Saint- 
Saens - Concert pt. violoncel Weber - Piesă pt. pian şi orch. 
Lalo - Simfonia spaniolă 

12 decembrie 1948 Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu 

Bach - Concert brandemburgic nr.6 Schumann - Concert 
pt pian Enescu - Suita 2-a în do maj. 

20 februarie 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solist Radu Mihail 

Andricu - Simfonietta nr. 3 

Chopin - Concert pt. pian în mi min. 

Prokofiev - Simfonia clasica 

P. Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 

6 martie 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solist Waldemar Maciszewski 

Brahms - Simfonia ill-a 

Liszt - Concert pt. pian în mi bem. 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

27 martie 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Irina Lăzărescu 

Brahms - Variaţiuni pe o temă de Haydn 


Mozart - Concert pt. pian în do min. 

Berlioz - Simfonia fantastică 

27 aprilie 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Mozart- „Nunta lui Figaro” uvert. 

Rachmaninov - Concert nr. 2 pt pian 

Beethoven - Simfonia VIl-a 

22 mai 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Vcra Deneş şi Istvan Antal 

Beethoven - „Leonora 3” uvert. 

Haydn - Concert pt. violoncel în re 

Brahms - Concert pt. pian în re min. 

19 iunie 1949 Dirijor George Georgescu Solist Ovidiu 
Drambă Chopin - Poloneza op. 40 Chopin - Concert pt. pian 
în fa min. Chopin Concert pt pian în mi min. (solist Radu 
Mihail) 

20 iunie 1949 

Dirijor George Georgescu 

Solişti lon Voicu, Valentin Gheorghiu, 

Radu  Aldulescu Mendelssohn - Concert pt vioară 
Schumann - Concert pt pian Dvorak - Concert pt. violoncel 

21 iunie 1949 

Dirijor George Georgescu Feldman - Suita pt. orch. pa. 
Mozart - Concert pt pian Beethoven - Simfonia Ill-a 

13 noiembrie 1949 Dirijor George Georgescu Solist 
Gheorghe Halmoş Enescu - Rapsodia 2-a Beethoven - 
Concertul nr. 5 Haciaturian - Simfonia |l-a 

20 noiembrie 1949 Dirijor George Georgescu Solist lonel 
Geantă Andricu - Simfonieta nr. 3 Mozart - Concertul nr. 7 
Ceaikovski - Simfonia IV-a 

26 decembrie 1949 Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu Beethoven - „Egmont” uvert Liszt - 
Concert pt. pian în mi Ceaikovski - Simfonia VI-a 

28 decembrie 1949 


Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert. 

Rachmaninov - Concertul nr. 2 

Haciaturian - Simfonia Il-a 

6 ianuarie 1950 Dirijor George Georgescu Solişti lon Voiai, 
Radu Aldulescu, Valentin Gheorghiu 

Lalo - Simfonia spaniolă Ceaikovski - Variaţiuni pe o temă 
rococo pt. violoncel V. Gheorghiu - Preludiu şi Fugă pt. 

orgă (la orgă compozit.) Bach - Taccata şi Fugă pt. orgă 
solo 

8 ianuarie 1950 Dirijor George Georgescu Solist Valentin 
Gheorghiu Beethoven - „Egmont” uvert. Liszt - Concert pt. 
pian în mi bem. Ceaikovski - Simfonia VI-a 

22 ianuarie 1950 Dirijor George Georgescu Solist Alex. 
Theodorescu Feldman - Suita 2-a Beethoven - Concert pt. 
vioară Mussorgski - Ravel - „Tablouri dintr-o expoziţie” 

5 februarie 1950 Dirijor George Georgescu Solistă 
Madeleine Cocorăscu Rachmaninov - Concert nr. 1 în fa diez 
Schumann - Simfonia IV-a 

5 martie 1950 Dirijor George Georgescu P.Constantinescu 
- „Nunta în Carpaţi” Ceaikovski - Concert pt. pian (solist 

Mândru Katz) Brahms - Simfonia l-a 

12 mai 1950 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Alexander Plocek şi losef 

Palenicek Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert. Dvorak - 
Concert pt. vioară Enescu - Rapsodia ll-a Beethoven - 
Concert pt. pian nr. 4 

28 mai 1950 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Ştefan Gheorghiu, Silvia Şerbescu 


Weber - „Oberon” uvert Brahms - Concert pt. vioară 
Frantisek - Vaclav Mica - Simfonia pa. Prokofiev - concert 
pt. pian nr. 3 


18 iunie 1950 


Dirijor George Georgescu 

Program Beethoven - „Egmont” uvert., Simfonia IX-a 
(solişti Arta Florescu, Zenaida Pally, Mihail Ştirbei, Petre 
Ştefănescu-Goangă cu concursul  coralei Comitetului 
provizoriu Bucureşti condusă de Ştefan Mureşianu) 

8 octombrie 1950 Dirijor George Georgescu Solişti 
Gheorghe Halmoş şi Petre 

Ştefănescu-Goangă Enescu - Suita l-a în do maj. Liszt - 
Concertul nr. 1 pt. pian V. Gheorghiu - „Cântec pt. pace” 

13 octombrie 1950 Dirijor George Georgescu Solistă Gaby 
Grubea P.Constantinescu - Rapsodia română pa. 
Haciaturian - Concert pt. vioară Beethoven - Simfonia Va 

5 noiembrie 1950 Dirijor George Georgescu Solistă Silvia 
Şerbescu Prokofiev - Simfonia clasică Rachmaninov - 
Concert pt. pian nr.2 Feldman - Suita nr. 2 Andricu - 
Cantată festivă Haciaturian - Poem pt. cor şi orch. 

26 noiembrie 1950 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Mana Cardaş 

Jora - „Privelişti moldoveneşti” 

Chopin - concert pt. pian în mi min. 

Brahms - Simfonia IV-a 

4 decembrie 1950 Dirijor George Georgescu Soliste Gaby 
Grubea, Zenaida Pally Haciaturian - Concert pt. vioară 
Arutiunian - Cântec de leagăn Haciaturian - Simfonia ll-a 

21 ianuarie 1951 Dirijor George Georgescu Borodin - 
„Kneazul Igor” uvert. Dvorak - Concert pt. violoncel solist 

Vladimir Orlov Beethoven - Sifonia III-a 

11 februarie 1951 Dirijor George Georgescu Solistă Grete 
Miletineanu Fr. Mica - Simfonia în re Gasanov - Concert pt. 
pian Debussy - „Marea” 

25 martie 1951 Dirijor George Georgescu Solist Petre 
Ştefănescu-Goangă Festival Mussorgski - Antract simfonic 
din opera „Hovanscina”, „O noapte pe muntele pleşuv”, 2 
arii din „Boris Godunov”, „Irepak”, „Cântecul puricelui”, 
„Tablouri dintr-o expoziţie” 


23 aprilie 1951 

Dirijor George Georgescu 

Solist lon Voicu 

Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert. Beethoven - Simfonia 
V-a Lalo - Simfonia spaniolă Enescu - Rapsodia l-a 

27/28 iunie 1951 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Arta Florescu, Măria Moreanu, 

Mihail Ştirbei, Petre Ştefânescu-Goangă 

Program Beethoven - „Egmont” uvert., Simfonia IX-a 
(corul Filarmonicii dirijat de Ştefan Mureşianu) 

24 septembrie 1951 

Dirijor George Georgescu 

Dirijorul corului Dinu Stelian 

Solişti loana Nicola, Petre Ştefănescu-Goangă, Mircea 
Buciu, Pantelimon Frunză 

Drăgoi - „Petrecere populară” suită Andricu - „Luceafărul” 
balet act 4 pa. Gh. Dumitrescu - Tudor Vladimirescu. 
oratoriu pa. 

4 octombrie 1951 

Dirijor George Georgescu 

Corul şi orchestra Radio dirijate de 

Theodor Rogalski Solişti Petre Ştefănescu-Goangă, 

Zenaida Pally şi Silvia Şerbescu Arutiunian - Cantată 
patriei Prokofiev - Concert pt. pian nr. 3 Haciaturian - 
Simfonia 2-a 

4 noiembrie 1951 Dirijor George Georgescu Solistă Silvia 
Şerbescu Rachmaninov - Concertul nr. 2 Haciaturian - 
Simfonia Il-a 

9 decembrie 1951 Dirijor George Georgescu Solişti Kovacs 
Denes, Zempleni Kornel Musorgski - „O noapte pe muntele 
pleşuv” 

Mendelssohn - Concert pt vioară Liszt - Concert pt. pian în 
mi bem. Strauss - „Till Eulenspiegel” 

23 decembrie 1951 

Dirijor George Georgescu 


Solişti Zenaida Pally, Radu Aldulescu, loana Nicola, Petre 
Ştefânescu-Goangă, Mircea Buciu, Pantelimon Frunză 

Corul Ansamblului Artistic al Forţelor Armate dirijat de 
Dinu Stelian şi loan Şerfezi, corul Filarmonicii de Stat 

Matei Socor - „Mama” poem simfonic P. Constantinescu - 
„Baladă haiducească pt. violoncel şi orchestră” pa. P. 
Constantinescu - „Trei dansuri româneşti” Gh. Dumitrescu - 
„Tudor 

Vladimirescu” oratoriu 

30 decembrie 1951 

Dirijor George Georgescu 

Solişti loana Nicola, Petre Ştefănescu-Goangă, Mircea 
Buciu, Pantelimon Frunză 

Matei Socor - Poem simfonic Glier - „Prietenia popoarelor” 
uvert. Gh. Dumitrescu - „Tudor Vladimirescu” 

27 ianuarie 1952 Dirijor George Georgescu Solistă loana 
Nicola Program Beethoven „Leonora 3” uvert., 

Marea arie a Leonorei din opera „Fidelio”, Simfonia Ill-a 
Eroica 

17 februarie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Lidia Cristian 

Program Beethoven „Coriolan” uvert., 

Concert nr. 4 pt. pian, Simfonia VIl-a 

24 februarie 1952 Dirijor George Georgescu Solist Alex. 
Theodorescu Program Beethoven - Simfonia l-a, 2 romanțe 
pt. vioară, Simfonia V-a 

1/2 martie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solist Alex. Theodorescu 

Program Beethoven - Simfonia l-a, 2 

romanțe pt. vioară, Simfonia V-a 

5/6 aprilie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Annie Fischer 

Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert. 


Beethoven - Concert pt pian în mi 

Brahms - Simfonia l-a 

17/18 mai 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solist Valentin Gheorghiu 

P. Constantinescu - 2 dansuri româneşti 

Schumann - concert pt. pian 

Ceaikovski - Simfonia IV-a 

28/29 iunie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Alex. Voinescu, Alex. Rădulescu, 

Nicolae Rădulescu Lucian Teodosiu - „Bistriţa” cantată pa. 
Wranitzky - Concert pt- 2 viole pa. Brahms - Simfonia l-a 

1 iulie 1952 

Dirijor George Georgescu Solişti Alexandru Voinescu, 
Mândru Katz 

Corul Filarmonicii dirijat de Ştefan 

Mureşianu L. Teodosiu - „Bistriţa” cantată pt. 

bariton, cor şi orch. Ceaikovski - Concert pt.pian nr. 1 
Enescu - Rapsodia nr.1 

7/8 iulie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu, Elena Cernei, 

Aurel Alexandrescu şi Alexandru 

Voinescu 

Festival Beethoven - „Egmont” uvert, Simfonia IX-a 

5 septembrie 1952 Dirijor George Georgescu Muradelli - 
Imnul uniunii internaţionale sindicale Eftimescu - Cântecul 
marii prietenii 

Gh. Cucu - „Frumosul vine pe apă” Gh. Cucu - 
„Mincinosul” Orlando di Lasso - „Ecoul” Koposov - 
„Rândunica” (solistă Emilia 

Petrescu) Gh. Danga - Sârba pe loc lon Chirescu - 
Cântecul partizanilor păcii 

Beethoven - Simfonia V-a (corul Filarmonicii dirijat de 
Ştefan Mureşianu) 


9 septembrie 1952 

Dirijor George Georgescu 

P. Wladigheroff - Rapsodia bulgară 

Musorgski - „Tablouri dintr-o expoziţie” 

Beethoven - Simfonia V-a 

4/5 octombrie 1952 Dirijor George Georgescu Solişti Gaby 
Grubea şi Petre 

Ştefânescu-Goangă Palade - „Balada lui Gheorghe Doja” 
Haciaturian - Concert pt. vioară Şostakovici - Simfonia V-a 

15 octombrie 1952 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Alexei Lazco, Alexei Gorohov, 

Valentina  Maximova, lurii  Muravlev Saint-Saens - 
Concertul pt. violoncel Lalo - Simfonia spaniolă Verdi - Aria 
Gildei din „Rigoletto” Rossini - Aria Rosinei din „Bărbierul 
din Sevilla” Grieg - Concert pt. pian 

3/4 ianuarie 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solist Valentin Gheorghiu 

P. Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 

Rachmaninov - Rapsodie pe o temă de Paganini 
Beethoven - Simfonia „Eroica” 

14/15 februarie 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solist Radu Aldulescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Dvofak - Concertul pt violoncel 

Enescu - Rapsodia a 2-a 

Ravel - Daphnisşi Chloe 

28 feb./martie 1953 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu Buicliu - Simfonia l-a Lalo - Simfonia spaniolă 
Ceaikovski - Uvertura 1812 

28/29 martie 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solist Vladimir Orlof 

Jora - „Privelişti moldoveneşti” 


Haciaturian - Concert pt. violoncel 

Mozart - Simfonia „Jupiter” 

4/5 aprilie 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Silvia Şerbescu, Valentin 

Gheorghiu Concert comemorativ Rachmaninov - Simfonia 
tinereţii pa., Concert pt pian nr. 2, Rapsodia pe o temă de 

Paganini 

2/3 mai 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Lidia Cristian 

Achim Stoia - Suita 2-a 

Tatiana Nicolaeva - Concert pt. pian 

Haciaturian - Simfonia Il-a 

23/24 mai 1953 Dirijor George Georgescu Solist Mircea 
Săulescu Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert. Mircea Chiriac 
- Poem pt. vioară pa. Feldman - 2 scene de balet pa. Saint- 
Saens - simfonia în do minor (la orgă Helmut Plattener) 

6/7 iunie 1953 Dirijor George Georgescu Solist Teodor 
Bălan Festival Brahms - Concert pt pian nr. 2, Simfonia l-a 

3/4 octombrie 1953 Dirijor George Georgescu Enescu - 
Rapsodia 2-a în re maj Mussorgski - „O noapte pe muntele 
pleşuv” 

Bach - concert pt. pian (solist Mândru Katz) 

Beethoven - simfonia V-a 

24/25 octombrie 1953 Dirijor George Georgescu Solist 
Radu Aldulescu P. Constantinescu - 2 dansuri Kabalevski - 
Concert pt. violoncel Rachmaninov - Simfonia lll-a pa. 

14/15 noiembrie 1953 Dirijor George Georgescu Solist 
Gheorghe Halmoş Brahms - Simfonia l-a Beethoven - 
Concert nr. 4 pt. pian Mussorgski - Ravel - „Tablouri dintr-o 
expoziţie” 

16 noiembrie 1953 Dirijor George Georgescu Solist 
Vladimir Orlof Brahms - Simfonia l-a Saint-Saens - Concert 
pt. violoncel Mussorgski - Ravel - „Tablouri dintr-o expoziţie” 


22 noiembrie 1953 Dirijor George Georgescu Solist Mândru 
Katz Enescu - Rapsodia ll-a Ceaikovski - Concert pt pian 
Beethoven - Simfonia V-a 

26/27 decembrie 1953 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu, Elena Cemei, 

Mihail Ştirbei, Alex. Voinescu, corul 

Filarmonicii şi corul Radio dirijate de Ştefan Mureşianu 
Program Beethoven - „Leonora 3” 

uvert, Simfonia IX-a 

23/24 ianuarie 1954 Dirijor George Georgescu Solist Petre 
Ştefănescu-Goangă Festival Wagner - „Maeştrii cântăreţi” 

uvert., „Idila lui Siegfried”, 

Preludiul operei „Tristan şi Isolda” 

şi „Moartea Isoldei”, Marşul funebru din „Amurgul zeilor”, 

„Despărțirea lui Wotan” din opera 

„Walkyria” 

30/31 ianuarie 1934 Dirijor George Georgescu Solistă 
Silvia Şerbescu Festival Prokofiev - Simfonia Vl-a pa., 
Concert nr. 3 pt. pian 

20/21 februarie 1954 Dirijor George Georgescu Solistă 
Lidia Cristian Andricu - Simfonietta 3-a Beethoven - Concert 
pt. pian nr. 1 Th. Rogalski - 3 dansuri româneşti Strauss - 
„Till Eulenspiegel” 

27/28 martie 1954 Dirijor George Georgescu Solişti 
Helmuth Plattner, Ştefan 

Gheorghiu Janacek - „Taras Bulba” poem simfonic Brahms 
- Concert pt. vioară Beethoven - Simfonia VIl-a 

10,11 şi 12 aprilie 1954 Dirijor George Georgescu Solişti 
Valentin Gheorghiu, Ştefan 

Gheorghiu, Radu Aldulescu P. Constantinescu - Concert pt. 
pian Brahms - Dublul concert pt. vioară şi violoncel Liszt - 
Concertul pt pian nr. 1 

10 octombrie 1954 Dirijor George Georgescu Şostakovici - 
Simfonia V-a Haciaturian - Concert pt. violoncel, solist 
Vladimir Orlof Rogalski - 3 dansuri româneşti 


20/21 noiembrie 1954 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu 

Wagner - „Maeştrii cântăreţi” uvert. Paganini - Concert pt. 
vioară în re Brahms - Simfonia Il-a 

26/27 decembrie 1954 Dirijor George Georgescu Solişti 
Silvia Şerbescu, Petre Ştefănescu-Goangă, corul Filarmonicii 
dirijat de D.D Botez şi Vasile Pântea Mozart - „Nunta lui 
Figaro” uvert Beethoven - Concert pt. pian nr 5 Palade - 
„Balada lui Gheorghe Doja” Haciaturian - 2 dansuri din 
Gayanch 

8/9 ianuarie 1955 Dirijor George Georgescu Solist Valentin 
Gheorghiu Festival Beethoven - „Egrmont” uvert., Concert 
pt. pian nr. 1, Simfonia V-a 

23/24 ianuarie 1955 

Dirijor George Georgescu 

Solişti - Petre  Ştefănescu-Goangă, Măria Crişan, 
Pantelimon Frunză, Viorel Ban, Alexandru Voinescu 

Şi-au dat concursul: Corul Ansamblului Forţelor Armate 
dirijat de Dinu Stelian şi lon Şefezi, Corul Filarmonicii de 
Stat dirijat de D.D. 

Botez şi Vasile Pântea, Corala municipiului dirijată de 
Ştefan Mureşianu şi C. Romaşcanu Gheorghe Dumitrescu - 
„Tudor Vladimirescu” oratoriu eroic 

5/6 februarie 1955 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voiai 

Haciaturian - Concert pt. vioară Rogalski - 3 dansuri 
româneşti Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

5, 6, 7 martie 1955 Dirijor George Georgescu Solist Ştefan 
Gheorghiu Festival Beethoven - „Leonora 3” uvert, Concert 
pt vioară. Simfonia VIl-a 

12/13 martie 1955 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Petre Ştefănescu-Goangă, Măria Crişan, Pantelimon 
Frunză, Viorel Ban, Alexandru Voinescu 

Şi-au dau concursul: Corul Ministerului Forţelor Armate 
dirijat de Dinu Stelian şi lon Şerfezi. Corul Filarmonicii dirijat 


de D.D. Botez şi Vasile Pântea, Corul Ansamblului Sfatului 
Popular al Capitalei dirijat de Ştefan Mureşianu şi 
Constantin Romaşcanu 

Gh. Dumitrescu - „Tudor 

Vladimirescu” oratoriu eroic 

16,17,18 aprilie 1955 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Ştefan Gheorghiu, Radu  Aldulescu, Valentin 
Gheorghiu 

Festival Beethoven - „Coriolan” uvert., Triplul concert pt. 
vioară, violoncel şi pian, Simfonia IIl-a „Eroica” 

11/12 iunie 1955 Dirijor George Georgescu Solistă Nicole 
Henriot 

Enescu - Suita l-a în do maj. Ravel - concert pt. pian 
Brahms - Simfonia IV-a 

26/27 iunie 1955 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu-Cironeanu, Elena Cemei, Aurel 
Alexandrescu, Alexandru Voinescu, Corul Filarmonicii dirijat 
de D.D. Botez, Corul Radio dirijat de Gh. Danga 

Program Beethoven - „Egmont” uvert., Simfonia IX-a 

14 septembrie 1955 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu Enescu - Simfonia l-a Lalo - Simfonia spaniolă Strauss 
- „Till Eulenspiegel” 

26 decembrie 1955 

Dirijor George Georgescu 

Solist - Alex. Voinescu 

Corul Filarmonicii dirijat de D.D.Botez 

Enescu - Simfonia l-a 

Palade - „Balada lui Gh. Doja” 

Jora - „Când strugurii se coc” 

27/28 mai 1956 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Nicole Henriot 

Enescu - Suita l-a 

Liszt - Concert pt. pian în mi bemol 


Rabaud - „Procesiune nocturnă” 

Ravel - Bolero 

18/19 noiembrie 1956 Dirijor George Georgescu Brahms - 
Simfonia l-a Enescu - Suita l-a Strauss - „Till Eulenspiegel” 

16/17 decembbrie 1956 Dirijor George Georgescu Solişti 
Bernard Michelin, Valentin Gheorghiu, Alex. Theodorescu 

Schumann - Concert pt. violoncel Rachmaninov - Rapsodia 
pe o temă de Paganini Strauss - „O viaţă de erou” 

2 ianuarie 1957 

Dirijori George Georgescu, Mircea 

Basarab Solist Alex. Theodorescu Nardini - Concert pt. 
vioară N.Otescu - „Vrăjile Armidei” (dirijor 

Mircea Basarab) Beethoven - Concert pt. vioară (dirijor 

George Georgescu) 

20/21 ianuarie 1957 Dirijor George Georgescu Marțian 
Negrea - Munţii Apuseni Beethoven - concert nr. 5 pt. pian 

(Solist Mândru Katz) Darius Milhaud - „Facerea lumii” pa. 
Dukas - „Ucenicul Vrăjitor” 

10/11 martie 1957 Dirijor George Georgescu Solişti Petre 
Ştefănescu-Goangă, 

Măria Voloşescu, Pantelimon 

Frunză. Viorel Ban, Alexandru 

Voinescu Corul Forţelor Armate dirijat de Dinu 

Stelian şi lon Şerfezi Corul Filarmonicii de Stat George 

Enescu dirijat de D.D.Botez şi 

Vasile Pântea Corul Radio dirijat de Gh. Danga Gh. 
Dumitrescu - „Tudor 

Viadimirescu” 

30/31 martie 1957 Dirijor George Georgescu Solişti 
Valentin Gheorghiu, Ştefan 

Gheorghiu, Radu Aldulescu Mozart - „Nunta lui Figaro” 
Andricu - Simfonia V-a pa. Beethoven - Triplul concert pt. 
pian, vioară şi violoncel 

14/15 aprilie 1957 Dirijor George Georgescu Solişti Emilia 
Petrescu, Martha 

Kessler, Mihail Ştirbei, Alexandru 


Voinescu Corul Filarmonicii şi Corul Radio dirijate de D. D. 
Botez şi Gh. Danga Festival Beethoven - Simfonia VIII-a, 

Simfonia IX-a 

12 septembrie 1957 Dirijor George Georgescu Solişti Da 
vid Oistrach Brahms - Simfonia l-a Bach - Concertul pt. viori 
Enescu - Rapsodia l-a 

12/13 octombrie 1957 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

M.Negrea - „Munţii Apuseni” 

Rachmaninov - Rapsodia pe o temă de Paganini 
Beethoven - Simfonia V-a 

19/20 octombrie 1957 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu 

Glinka - „Ruslan şi Ludmila” uvert lon Dumitrescu - 
Simfonietta pa. Mozart - Concert pt. vioară în sol Brahms - 
Concertul pt. vioară 

7 decembrie 1957 Dirijor George Georgescu lon 
Dumitrescu - Simfonietta Andricu - Simfonia Vl-a pa. 
Enescu - Suita l-a 

10/11 mai 1958 Dirijor George Georgescu Solist Gheorghe 
Halmoş Brahms - Simfonia Ill-a Mozart - Concert pt. pian în 
re Rogalski - 2 schiţe simfonice Ravel - Bolero 

17/18 mai 1958 

Dirijor George Georgescu 

Solist Gh. Halmoş 

Brahms - Simfonia Ill-a 

Mozart - Concert pt. pian în re maj. 

Rogalski - 2 schiţe simfonice 

Ravel - Bolero 

25/26 mai 1958 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Lidia Cristian 

Roussel - Simfonia IV-a pa. 

Silvestri - Toccata 

Franck - Variaţiuni simf. pt. pian 


Wagner - „lannhăuser” uvert. 

7/8 iunie 1958 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Monique de la Bruchollerie 

Enescu - Rapsodia |l-a 

Casella - „La giara” suită simfonică, solist lon Piso pa. 
Rachmaninov - Concert pt. pian nr. 3 

12/13 octombrie 1958 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Petre  Ştefănescu-Goangă, Măria  Voloşescu, 
Pantelimon Frunza, Viorel Ban, Alex. Voinescu 

Gh. Dumitrescu - „Tudor Viadimirescu” 

16/17 noiembrie 1958 Dirijor George Georgescu Solist Alex 
de Vries V. Alrssandrescu - „Acteon” Haciaturian - Concert 
pt. pian Schumann - Simfonia IV-a 

4/5 ianuarie 1959 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Măria Fotino 

Mircea Basarab - Variaţiuni simf. 

Beethoven - Concert pL pian nr. 5 

Strauss - „O viaţă de erou” 

15/16 martie 1959 Dirijor George Georgescu Solistă Măria 
Cardaş Enescu - Suita 2-a în do maj. Grieg - Concert pt. 
pian Beethoven - Simfonia V-a 

9 septembrie 1959 Dirijor George Georgescu Solist 


Valentin Gheorghiu Beethoven - Simfonia V-a 
P.Constantinescu - Concert pt. pian Strauss - „Till 
Eulenspiegel” 


25/26 octombrie 1959 Dirijor George Georgescu Solist 
Radu Aldulescu Z. Vancea - Preambul, Intermezzo, Marş 
Mussorgski - „Tablouri dintr-o expoziţie” Strauss - „Don 
Quichotte” 

22/23 noiembrie 1959 Dirijor George Georgescu Solist 
Ştefan Ruha 


Z. Vancea Preambul, Intermezzo, Marş Mendelssohn - 
Concert pt. vioară Suk - Serenada pt. orch. de coarde 
Strauss - Dansul Salomeei 

12/13 decembrie 1959 Dirijor George Georgescu Solişti 
Emilia Petrescu, Alfons 

Capitanovici Festival Haydn - Simfonia „Cimpoiul”, 
Simfonia „Londoneza”, 2 arii din orat. 

„Creaţiunea”, Concert pt. violoncel în re maj., 2 coruri din 
orat. 

„Anotimpurile” Şi-a dat concursul Corul Filarmonicii dirijat 
de D.D.Botez şi Vasile Pântea 

17/18 ianuarie 1960 Dirijor George Georgescu Solişti 
Valentin Gheorghiu, Ştefan Gheorghiu, Alexandru Nicolae, 

Radu Aldulescu, Alex. Rădulescu, 

Aiex. Theodorescu A.Alessandrescu - „Amurg de toamnă” 
Bach - Concert brandenburgic nr.4 Strauss - „Don Quijote” 

6/7 februarie 1960 

Dirijor George Georgescu 

Solist Igor Bezrodnii 

lon Dumitrescu - Simfonietta 

Beethoven - Concert pt vioară 

Beethoven - Simfonia V-a 

12/13 martie 1960 Dirijor George Georgescu Solist Alex. 
Demetriad  P.Constantinescu - „Nunta în Carpați” 
Şostakovici - Concert pt. pian nr. 2 pa. Brahms - Simfonia Il- 
a 

14/15 mai 1960 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu, Martha Kessler, lon Piso, Nicolae 
Gafton 

Festival Beethoven - „Leonora 3” uvert, Simfonia IX-a îşi 
dă concursul Corul Filarmonicii George Enescu dirijat de 
D.D.Botez şi Vasile Pântea şi Corul Radioteleviziunii dirijat 
de Carol Litvin 

30/31 octombrie 1960 Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu Feldman - Suita 2-a pt. orch. Schumann 


- Concert pt. pian Prokofiev - Simfonia clasică Wagner - 
Preludiu şi moartea (soldei 

12/13 noiembrie 1960 

Dirijor George Georgescu 

Solişti lon Piso, lon Bădănoiu, Varujan 

Cozighian Jora -  „Privelişti moldoveneşti” Britten - 
Serenada pt. tenor, corn şi orchestră de coarde Strauss - „O 
viaţă de erou” 

26 mart/e 1961 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia l-a Beethoven - Simfonia III-a 

16 aprilie 1961 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfoniile Il-a şi V-a 

30 aprilie 1961 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfoniile IV-a şi VIll-a 

21 mai 1961 

Dirijor George Georgescu 

Beethoven - Simfoniile VI-a şi VIIl-a 

2 iulie 1961 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu, Mantia Kessler, 

lon Piso, Marius Rintzler Beethoven - Simfonia IX-a îşi dă 
concursul Corul Filarmonicii dirijat de Vasile Pântea şi Corul 

Radioteleviziunii dirijat de Carol Litvin 

27/29 ianuarie 1962 

Dirijor George Georgescu 

Solist David Oistrach 

Mireea Basarab - Variaţinui simfonice 

Beethoven - Concert pt. vioară 

Debussy - „Marea” 

3/4 martie 1962 Dirijor George Georgescu Solişti Ştefan 
Gheorghiu, Radu 

Aldulescu Festival Brahms - Dublul concert pt. 

vioară şi violoncel, Simfonia Il-a 


25/26 martie 1962 Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu Ravel - Daphnis şi Chloe Franck - 
Variaţiuni simfonice 

Debussy - Preludiu la după amiaza unui faun Dukas - 
„Ucenicul vrăjitor” 

20/21 mai 1962 Dirijor George Georgescu 
P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” Strauss - „Till 
Eulenspiegel” Beethoven - Simfonia Ill-a „Eroica” 

24/25 noiembrie 1962 Dirijor George Georgescu Solişti 
Emilia Petrescu, Martha 

Kessler, lon Piso, Marius Rintzler, 

Varujan Cozighian Beethoven - Missa Solemnis cu Corul 

Filarmonicii condus de Vasile 

Pântea 

1/2 decembrie 1962 Dirijor George Georgescu Solistă 
Monique de la Bruchollerie I. Dumitrescu - Preludiu simfonic 
Beethoven - Concert pt. pian nr. 3 Brahms - Simfonia |ll-a 

3 decembrie 1962 Dirijor George Georgescu Solistă 
Monique de la Bruchollerie Beethoven - „Egmont” uvert 
Beethoven - Concert pt pian nr. 3 Ceaikovski - Concert pt. 
pian nr. 1 

30/31 martie 1963 Dirijor George Georgescu Solistă Magda 
Tagliaferro Rogalski - 3 dansuri româneşti Ravel Concert pt. 
pian Schubert - Simfonia VIl-a 

27/28 aprilie 1963 Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu 

Festival Prokofiev - Simfonia clasică, Concertul nr. 2 pt. 
vioară, Simfonia VIl-a 

29 iunie 1963 

Dirijor George Georgescu 

Solişti Emilia Petrescu, Martha 

Kessler, lon Piso, Marius Rintzler îşi dă concursul Corul 
Filarmonicii condus de D.D.Botez şi Vasile 

Pântea şi Corul Radioteleviziunii dirijat de Alex. Sumski 
Festival Beethoven - „Leonora 3” 

uvert., Simfonia IX-a 


21 septembrie 1963 Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 
Schumann - Concert pt pian Berlioz - Simfonia fantastică 

23/24 noiembrie 1963 Dirijor George Georgescu Solistă 
Lola Bobescu Enescu - Suita l-a Brahms - Concert pt. vioară 
Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” 

11/12 ianuarie 1964 Dirijor George Georgescu Solistă 
Cornelia Bronzetti Zeno Vancea - Triptic Haciaturian - 
Concert pt. vioară Schumann - Simfonia IV-a 

23/24 februarie 1964 Dirijor George Georgescu Solist 
Alexandru Demetriad Festival Brahms - Variaţiuni ptorch. 

pe o temă de Haydn, Concert pt. 

pian nr. 1, Simfonia Il-a 

23 mai 1964 Dirijor George Georgescu Solist Sviatoslav 
Richter Program Brahms Simfonia Ill-a, Concertul pt. pian nr. 
2 

15 iunie 1964 

Dirijor George Georgescu 

Solist Christian Ferras 

Berlioz - „Carnavalul roman” uvert. Lalo - Simfonia 
spaniolă Franck - Simfonia 

Concertele peste hotare conduse de maestrul George 
Georgescu în fruntea orchestrei Filarmonicii din Bucureşti 

17/18 aprilie 1922, Atena Şi 

27/28 aprilie, Constantinopole Weber - „Euryante” uvert. 
Beethoven - Simfonia V-a Schubert - Simfonia neterminaută 
Liszt - Preludiile Ceaikovski - Uvertura 1812 Weber - 
„Oberon” uvert. Enescu - Rapsodia l-a mai 1934, Istambul 
Dirijor George Georgescu Wagner - „Maeştrii cântăreţi” 
uvert. Beethoven - Simfonia V-a Enescu - Rapsodia romană 
nr. 2 Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

mai 1934, Istambul Dirijor George Georgescu Weber - 
„Oberon” uvert. Korsakov - „Sheherazada” Ravel - Bolero 

Strauss - „Till Eulenspiegel” J. Strauss - „Dunărea albastră” 


25 mai 1934, Sofia Dirijor George Georgescu Beethoven - 
Simfonia V-a Strauss - „Till Eulenspiegel” Enescu - Rapsodia 
română nr. 2 Ravel - Bolero 

26 mai 1934, Sofia Dirijor George Georgescu Solist Pancio 
Vladigheroff Ceaikovski - Simfonia patetică Strauss - „Don 
Juan” Vladigheroff - Concert pt. pian Enescu - Rapsodia 
română nr.1 

28 mai 1934, Belgrad 

Dirijor George Georgescu 

Strauss - „Don Juan” 

Ceaikovski - Simfonia patetică 

Ravel - Bolero 

Enescu - Rapsodia română nr. 2 Baranovic - Suita 
Licitarsko Srce. 

29 mai 1934, Belgrad 

Dirijor George Georgescu 

Weber - „Oberon” uvert. 

Strauss - „Don Juan” 

Hristic - Suita de balet din „Ohridska 

Legenda” Enescu - Rapsodia română nr. 1 

30 mai 1934, Belgrad 

Dirijor George Georgescu 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

Beethoven - Simfonia V-a 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

Andricu - Dans 

Rogalski - „Paparudele” Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

31 mai 1934, Zagreb 

Dirijor George Georgescu 

Strauss - „Don Juan” 

Ravel - Bolero 

Enescu - Rapsodia romană nr. 2 Baranovic - Suita din 
Licitarsko Srce. 

4 ianuarie 1941, Viena 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 


Sirauss - „Don Juan” 

Drăgoi - Divertisment rustic 3 piese 

Lipatti - Concertino în stil clasic 

P. Constantinesc u - „Nunta în Carpaţi” Enescu - Suita nr.2 

5 ianuarie 1941, Praga Dirijor George Georgescu Strauss - 
„Don Juan” 

Drăgoi - Divertisment rustic 3 piese Lipatti - Concertino în 
stil clasic (la pian compozitorul) P. Constantinescu - „Nunta 
în Carpaţi” Enescu - Suita 2-a Wagner - „Maeștrii cântăreţi” 
uvert. 

6 ianuarie 1941, Dresda Dirijor George Georgescu Solist 
Dinu Lipani Strauss - „Don Juan” 

Lipatti - Concertino în stil clasic P. Constantinescu - „Nunta 
în Carpaţi” Drăgoi - „Divertisment rustic 3 piese” Enescu - 
Suita 2-a /anuarie 1941, Leipzig Dirijor George Georgescu 
Solist Dinu Lipatti Strauss - „Don Juan” Brânzeu - 2 schiţe 
simfonice Lipatti - Concertino în stil clasic P.Constantinescu 
- „Nunta în Carpaţi” Enescu - Suita 2-a ianuarie 1941 Berlin 
Dirijor George Georgescu Solist Dinu Lipatti Strauss - „Don 
Juan” 

Lipatti - Concertino în stil clasic P.Constantinescu - „Nunta 
în Carpaţi” Enescu - Suita 2-a Wagner - „Maeștrii cântăreţi” 
uvert. 

10 ianuarie 1941, Hannover 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Strauss - „Don Juan” 

Lipatti - Concertino în stil clasic 

P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 

Enescu - Suita 2-a 

Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

12 ianuarie 1941, Frankfurt am Main 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Strauss - „Don Juan” 

Lipatti - Concertino în stil clasic 


Marțian Negrea - Rapsodia română 
Brânzeu - 2 schiţe simfonice 
Enescu - Suita 2-a 

13 ianuarie 1941 Augsburg 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Strauss - „Don Juan” 

Nottara - Suita în stil românesc 
Lipatti - Concertino în stil clasic 
P.Constantinescu - Nunta în Carpaţi 
Marțian Negrea - Rapsodia română 
Enescu - Suita 2-a 

14 ianuarie 1941, Munchen 

Dirijor George Georgescu 

Solist Dinu Lipatti 

Strauss - „Don Juan” 


Lipatti - Concertino în stil clasic P.Constantinescu - „Nunta 


în Carpaţi” Enescu - Suita 2-a 
26 octombrie 1941, Bratislava 
Dirijor George Georgescu 
Solist Dinu Lipatti 
Enescu - Suita 2-a 
Lipatti - Concertino în stil clasic 


P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 


Beethoven - Simfonia V-a 


22 noiembrie 1941, Viena Dirijor George Georgescu Solist 


Dinu Lipatti 


Strauss - „Moarte şi Transfiguraţie” Mozart - Concert pt. 
pian în re min. Rogalski - 2 schiţe simfonice Jora - „Privelişti 


moldoveneşti” Enescu - Rapsodia 
Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 
21 mai 1942, Sofia 
Dirijor George Georgescu 
Solist Dinu Lipatti 
Brahms - Simfonia l-a 
Enescu - Rapsodia româna nr. 2 


Respighi - „Pinii din Roma” 

23 mai 1942, Sofia Dirijor George Georgescu Strauss „O 
viaţă de erou” Jora - „Grâu în soare” PConstantinescu - 
„Nunta în Carpaţi” Wagner - „Maeștrii cântăreţi” uvert. 

21 septembrie 1955, Praga Dirijor George Georgescu Solist 
lon Voicu Enescu - Simfonia l-a Lalo - Simfonia spaniolă 
Strauss - „Till Eulenspiegel” 

23 septembrie 1955, Praga 

Dirijor George Georgescu 

Solistă Silvia Şerbescu 

Smetana - „Mireasa vândută” uvert. Jora - „Când strugurii 
se coc” Rachmaninov - Concert pt. pian nr. 2 Brahms - 
Simfonia la 

24 septembrie 1955, Marianske Lasne 

Dirijor George Georgescu 

Smetana - „Mireasa vândută” uvert. 

Jora - „Când strugurii se coc” 

Brahms - Simfonia l-a 

Enescu Rapsodia l-a 

26 septembrie 1955. Brno Dirijor George Georgescu 
Enescu - Simfonia l-a Haciaturian - Concert pt. cello. solist 

Vladimir Orloff Strauss - „Till Eulenspiegel” 

30 septembrie 1955, Bratislava Dirijor George Georgescu 
Solist Vladimir Orloff 

Enescu - Simfonia La Haciaturian - Concert pt. cello 
Strauss - „Till Eulenspiegel” 

28 septembrie 1955. Gottwaldov Dirijor George Georgescu 
Solist lon Voicu Enescu - Simfonia l-a Paganini - Concert pt. 
vioară în re Strauss - „Till Eulenspiegel” 

2 octombrie 1955, Kos/ce Dirijor George Georgescu Solistă 
Silvia Şerbescu P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 
Rachmaninov - Concert pt. pian nr. 2 Bralims - Simfonia l-a 

11 octombrie 1956, Varşovia Dirijor George Georgescu 
Haciaturian - Simfonia 2 o Lutoslawski - Mica suită Strauss 
- „Till Eulenspiegel” 

23-26 octombrie 1956, Gdansk şi 


Poznan Dirijor George Georgescu Brahms - Simfonia la 
Enescu - Suita l-a Lutoslawski - Mica suită Strausss - „Till 
Eulenspiegel” 

20. 23, 24 septembrie 1957, Belgrad, 

Lubljana şi Zagreb Dirijor George Georgescu Enescu - 
Suita l-a Dukas - „Ucenicul vrăjitor” Brahms - Simfonia l-a 

21 septembrie 195 7, Belgrad Dirijor George Georgescu 
Strauss - „Moarte şi transfiguraţie” Rogalski - 3 dansuri 
româneşti Beethoven - Simfonia V-a 

7 ianuarie 1958, Kiev Dirijor George Georgescu Brahms - 
Simfonia l-a Enescu - Suita l-a Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

11 ianuarie 1958, Kiev 

Dirijor George Georgescu 

Haciaturian - Simfonia Il-a 

M. Negrea - „Prin Munţii Apuseni” 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

15 ianuarie 1958, Moscova Dirijor George Georgescu 
Brahms - Simfonia l-a Enescu - Suita l-a Dukas - „Ucenicul 


vrăjitor” 
18 ianuarie 1958, Moscova Dirijor George Georgescu 
Haciaturian - Simfonia ll-a M. Negrea - „Prin Munţii 


Apuseni” Strauss - „Till Eulenspiegel” 
22 ianuarie 1958, Leningrad Dirijor George Georgescu 
Brahms - Simfonia l-a Enescu - Suita l-a Dukas - „Ucenicul 


vrăjitor” 
27 ianuarie 1958,Leningrad Dirijor George Georgescu 
Haciaturian - Simfonia IIl a M. Negrea - „Prin Munţii 


Apuseni” Strauss - „Till Eulenspiegel” 
29 ianuarie 1958, Helsinki 
Dirijor George Georgescu 
Solist lon Voicu 
Brahms -6imfonia l-a 
Mozart - Concertul pt. vioară în sol 
Strauss - „Till Eulenspiegel” 
30 ianuarie 1958, Helsinki 
Dirijor George Georgescu 


Solist lon Voicu 

Beethoven - Simfonia Ill-a Lalo - Simfonia spaniolă Enescu 
- Rapsodia română nr. 1 

3 februarie 1958, Stockholm Dirijor George Georgescu 
Solist lon Voicu 

Brahms - Simfonia l-a Ceaikovski - Concert pt vioară 
Rogalski - 3 dansuri româneşti Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

4 februarie 1958, Stockholm Dirijor George Georgescu 
Solist lon Voicu Beethoven - Simfonia Ill-a Lalo - Simfonia 
spaniolă Enescu - Rapsodia română nr. 1 

7 mai 1959, Varşovia Dirijor George Georgescu Enescu - 
Suita Il-a Haydn - Simfonia nr. 104 Beethoven - Simfonia V- 
a mai 1959, Praga Dirijor George Georgescu Enescu - Suita 
II-a Haydn - Simfonia nr. 104 Suk - Serenada Beethoven - 
Simfonia V-a mai 1959, Praga Dirijor George Georgescu 
Basarab - Variaţiuni simfonice Beethoven - Concertul pt. 
pian nr. 5 Haciaturian - Simfonia V-a 

24 mai 1959, Pilzen Dirijor George Georgescu Haydn - 
Simfonia nr. 104 Enescu - Rapsodia l-a Suk - Serenada 
Strauss - „Till Eulenspiegel” 

26 mai 1959, Budapesta 

Dirijor George Georgescu 

Enescu - Suita ll-a 

Strauss - „TU! Eulenspiegel” 

Enescu - Simfonia V-a 

11,12,19 octombrie 1961, Berlin, 

Dresda şi Leipzig Dirijor George Georgescu Solist Valentin 
Gheorghiu Brahms - Simfonia l-a V.Gheorghiu - Concert pt. 
pian Strauss - „Till Eulenspiegel” 

22, 23 octombrie Viena, Innsbruck Dirijor George 
Georgescu Solist lon Voicu Enescu - Suita l-a Mendelssohn - 
Concert pt. vioară Brahms - Simfonia l-a 

27 octombrie 1961, Paris 

Dirijor George Georgescu 

Solist Valentin Gheorghiu 

Brahms - Simfonia l-a 


Enescu - Suita l-a 

Schumann - Concert pt. pian 

Dukas - „Ucenicul vrăjitor” 

7 iunie 1962, Sofia Dirijor George Georgescu 
P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” Strauss - „Till 
Eulenspiegel” Beethoven - Simfonia Ill-a 

11 iunie 1962, Vama Dirijor George Georgescu Enescu - 
Rapsodia l-a Strauss - „Till Eulenspiegel” 3eethoven - 
Simfonia Ill-a 

20 iunie 1962, Atena Dirijor George Georgescu Enescu - 
Rapsodia l-a Strauss - „Till Eulenspiegel” Beethoven - 
Simfonia Ill-a 

6 octombrie 1962, Debrețin Dirijor George Georgescu 
Solist Radu Aldulescu P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 
Haydn - Concert pt. violoncel Beethoven - Simfonia VII-a 

10 octombrie 1962, Budapesta Dirijor George Georgescu 
Solist Radu Aldulescu P.Constantinescu - „Nunta în Carpaţi” 
Haydn - Concert pt. violoncel Beethoven - Simfonia VII-a 

24 mai 1963, Viena Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu 

Festival Prokofiev - Simfonia clasică, Concert pt. vioară nr. 
2, Simfonia VII-a 

29 mai 1963, Innsbruck 

Dirijor George Georgescu 

Solist lon Voicu 

Brahms - Simfonia l-a 

Prokofiev - Concert pt. vioară nr. 2 

Enescu - Rapsodia l-a 

Strauss - „Till Eulenspiegel” 

3 iunie 1963, Roma Dirijor George Georgescu Enescu - 
Suita l-a Prokofiev - Simfonia clasică Brahms - Simfonia ll-a 

7, 8 iunie 1963, Milano Dirijor George Georgescu Solist lon 
Voicu Enescu - Rapsodia l-a Paganini - Concert pt. vioară în 
re Prokofiev - Simfonia clasică Strauss - „Don Juan” 

3 septembrie 1963, Londra Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu Enescu - Rapsodia l-a 


Schumann - Concert pt pian Berlioz - Simfonia fantastică 

2 octombrie 1963, Portsmouth Dirijor George Georgescu 
Solist Valentin Gheorghiu Rogalski - 3 dansuri româneşti 
Schumann - Concertul pt. pian Berlioz - Simfonia fantastică 

5 octombrie 1963, Leeds Dirijor George Georgescu Solist 
Valentin Gheorghiu Enescu - Rapsodia l-a Schumann - 
Concert pt. pian Berlioz - Simfonia fantastică 

7 octombrie 1963, Londra Dirijor George Georgescu Solist 
lon Voicu 

Enescu - Rapsodia l-a Paganini - Concert pt. vioară 
Brahms - Simfonia III-a 

8 octombrie 1963, Bristol Dirijor George Georgescu Solist 
lon Voicu 

Enescu - Suita l-a 

Lalo - Simfonia spaniolă 

Brahms - Simfonia Ill-a 

Concertele orchestrei Filarmonice conduse de maestrul 
George Georgescu în cadrul Festivalurilor „George Enescu” 

4 septembrie 1958 

Dirijor George Georgescu 

Enescu - Simfonia l-a în mi bemol maj. 

Enescu - Rapsodia română în la maj. 

18 septembrie 1958 

Dirijor George Georgescu 

Solist Yehudi Menuhin 

Haciaturian - Simfonia Il-a în mi minor 

Brahms - Concert pt. vioară în re maj. 

Silvestri - Preludiu şi Toccata pt orch. 

9 septembrie 1961 Dirijor George Georgescu Rogalski - 3 
dansuri româneşti Strauss - Burlesca pt. pian şi orch. 
Brahms - Simfonia l-a 

22 septembrie 1961 Dirijor George Georgescu Beethoven - 
„Coriolan” uvert. Beethoven - Simfonia IX-a op. 125 în re 
min 

Solişti: Emilia Petrescu, Marius Rintzler, lon Piso, Martha 
Kessler cu concursul Corului Filarmonicii „George Enescu” 


dirijat de D.D.Botez şi Corul Radioteleviziunii dirijat de Carol 
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